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1.- Introduccién General

Las Secundarias de Arte con Especialidad presentan una estructura diferente, pero
asumen las mismas finalidades y criterios organizativos generales del Nivel Secundario.

La presente propuesta educativa en el marco de la obligatoriedad del Nivel Secundario y
atendiendo a sus finalidades tiene la intencién de promover y garantizar una formacion
que posibilite a los egresados la adquisicion y desarrollo de conocimientos, capacidades
gue habiliten la inclusion social, la participacion ciudadana y la continuidad en estudios
superiores.

En particular, deberia garantizar una preparaciéon adecuada para la consecucién de
estudios superiores vinculados con la produccion artistica, a la gestion cultural, a la
investigacion relacionada a la cultura y al arte, a la promocién y comercializacién de
productos regionales, a la gestién y promocién de industrias culturales y del espectaculo,
entre otros.

2. Marco normativo

La Ley Orgéanica de Educacion N° F 4819/12 de Rio Negro, en su articulo 2° plantea que:
“ La Educacién constituye un derecho social y un bien publico que obliga al Estado
Provincial con la concurrencia del Estado Nacional a garantizar su ejercicio a todos los
habitantes de su territorio, sin discriminacion alguna, estableciendo como principio politico
la principalidad del Estado Democratico...”

En este sentido, el Capitulo VII de dicha ley, referencia especificamente la Modalidad
Educacion Artistica, y en sus diferentes articulos determina:

Articulo 85.- La Educacion Artistica se orienta a la ensefianza y desarrollo de capacidades
vinculadas al arte y la cultura en sus diferentes lenguajes: Musica, Artes Visuales, Teatro
y Danza, incluyendo gradualmente otros lenguajes contemporaneos como el audiovisual y
la expresion digital.

Articulo 86.- La Educacién Artistica se organiza en la estructura del Sistema Educativo
Provincial en los Niveles y Modalidades de la Educacién Obligatoria y en las escuelas de
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Educacion Artistica Especifica en los niveles de Educacion Secundaria y Educacion
Superior. Asi mismo se desarrolla en las actividades de apertura comunitaria y extension
cultural-educativa que impulsen las escuelas en tiempos extra escolares.

Articulo 87.- La Educacion Artistica no se define exclusivamente por la expresion y la
creatividad, ya que estas son caracteristicas comunes de todas las ciencias. En el arte
intervienen procesos cognitivos, de planificacion, racionalizacion, interpretacion y
comprension, y al igual que en el resto de los otros campos del conocimiento, la
produccion artistica esta atravesada por aspectos sociales, éticos, politicos y econémicos.
El lugar de la Educacion Artistica, es imprescindible en la educacién contemporanea de
nuestra provincia, para la produccién y distribucion democratica de bienes culturales y
simbolicos, promoviendo la integracion regional.

Articulo 88.- La Educacion Artistica en niveles y modalidades de la Educacion Obligatoria,
en los espacios de Educacion Artistica Especifica de Nivel Secundario y Superior, asi
como en las actividades de apertura comunitaria y extensién cultural-educativa que
impulsen las escuelas en tiempos extra escolares, tiene como objetivos especificos:

a) La promocién, el intercambio, la comunicacién y el conocimiento de las distintas
identidades culturales.

b) La produccion y transformacion de la cultura ya que se desarrolla con anclaje en la
realidad, en su historia, problemas y perspectivas y, al mismo tiempo cultiva la
imaginacion, la creatividad y expresion de los estudiantes.

c) El desarrollo del pensamiento plural y divergente promoviendo el conocimiento y la
comparacion de realidades sociales y culturales similares o distintas, tanto presentes
como pasadas, que la humanidad ha construido.

d) La comunicacion y expresion de emociones promoviendo la apropiacion personal y
colectiva de distintos lenguajes artisticos.

Por su parte en la Ley Nacional de Educacién (LEN) N° 26.206, en su articulo 3° declara
que “La educacién es una prioridad nacional y se constituye en politica de Estado para
construir una sociedad justa, reafirmar la soberania e identidad nacional, profundizar el
ejercicio de la ciudadania democratica, respetar los derechos humanos y libertades
fundamentales y fortalecer el desarrollo econémico-social de la Naciéon.”

Estos postulados sirven de Marco General al desarrollo de la propuesta curricular.



- MINISTERIO
DE EDUCACION
GOBIEAND Y DERECHOS HUMANOS
DE RIO NEGRO

El presente trabajo aborda en concordancia con la Ley Nacional de Educacion la
perspectiva del contexto historico — social de nuestro pais atendiendo a las tres lineas de
desarrollo que sintetizan los propdésitos educativos centrales: la formacién ciudadana, la
formacion para el mundo del trabajo y la formacién en el ambito de la cultura.

De modo particular la Educacion Artistica es reconocida como un campo de conocimiento
a ser considerado por las politicas publicas educativas, sociales, culturales y productivas
en el contexto contemporaneo. (Res. CFE N°111/10 — Inciso 2) y asi lo consideran tanto
la LEN como la Ley Organica de Educaciéon — Rio Negro-.

En este sentido, la formacion artistica tiene un especial desafio en la actualidad: contribuir
a la igualdad de oportunidades en términos de calidad educativa para las generaciones
del bicentenario. Lo mismo supone la apropiacién y transformacién del patrimonio cultural
- sus saberes y formas de produccion artistica — con un sentido nacional, latinoamericano
y global.

En este contexto, la escuela enfrenta el desafio de educar a todos los adolescentes y
jévenes protagonistas de culturas diversas, fragmentadas, abiertas, flexibles, mdviles,
inestables. Por lo tanto debera abordar sus identidades y sus culturas para darle sentido a
la experiencia escolar, contemplando la relaciébn entre sus condiciones sociales y
culturales y las propias de las instituciones escolares. Debera garantizar una propuesta
educativa que valorice y tenga en cuenta los intereses, recorridos, expectativas y
conocimientos de los adolescentes y jovenes, poniéndolos en el centro del proyecto y la
escena educativa. (Res. CFE 120/10 - Titulo 4. Educaciéon Artistica, adolescentes y
jévenes en la Escuela Secundaria — Incisos 26 — 27)

En cuanto a las normativas que se vinculan al trabajo realizado la Resolucion 84/09 del
CFE propone a la Educacion Secundaria modalidad Artistica, como una de las ofertas
educativas (articulo 5°) y plantea establecer Marcos Regulatorios, entre otros, para la
Educacioén Artistica, los cuales se van ensamblando en diferentes Resoluciones de este
cuerpo colegiado como:

93/09: “ORIENTACIONES PARA LA ORGANIZACION PEDAGOGICA E
INSTITUCIONAL DE LA EDUCACION OBLIGATORIA”

111/10: “LA EDUCACION ARTISTICA EN EL SISTEMA EDUCATIVO NACIONAL”

120/10: “CRITERIO GENERALES PARA LA CONSTRUCCION DE LA SECUNDARIA
DE ARTE”
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142/11: “MARCOS DE REFERENCIA PARA LA EDUCACION SECUNDARIA
OBLIGATORIA” (Bachiller en Arte)

179/12 y 192/12: “MARCOS DE REFERENCIA PARA LA EDUCACION SECUNDARIA DE
ARTE - LINEAMIENTOS GENERALES PARA LA CONSTRUCCION DE LOS DISENOS
JURISDICCIONALES DE LA SECUNDARIA DE ARTE”

2.1. Antecedentes en Rio Negro

La provincia de Rio Negro cuenta con variadas experiencias que aportan a la educacion
artistica.

En relacibn a las escuelas secundarias, es importante destacar los desarrollos
curriculares que promueven en esta instancia de educacion formal, un nuevo impulso a la
formacion en las disciplinas artisticas.

Asi se observa en la Resolucion 235/08 (Disefio curricular para el ciclo basico de las
Escuelas Comunes Involucradas en la Transformacion de la Escuela Secundaria
Rionegrina) y en la Resolucion 3246/10 (Disefo curricular para el ciclo orientado -bachiller
en arte- de las Escuelas Comunes Involucradas en la Transformacion de la Escuela
Secundaria Rionegrina)

En los Ultimos afios se implementaron proyectos curriculares e institucionales que
desarrollan la formacion general del bachillerato y la formacién especifica en arte.
Asimismo la creacién de carreras de formacién docente en el nivel superior.

Estas instituciones presentan un proyecto curricular e institucional que desarrolla la
formacion general del bachillerato y la formacién especifica en arte (musica, artes
visuales, danzas, teatro, incorporando las artes multimediales, audiovisuales y disefio).
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CUADROS ESQUEMATICOS

A continuacion se especifican en cuadros los establecimientos con sus correspondientes
datos informativos, como estaban conformados hasta el 2016

SECUNDARIAS ORIENTADAS (hasta 2016):

RES. CICLO RES. CICLO ) )

ESCUELA  [LOCALIDAD |+ ORIENTADG | ORIENTACION TITULO

CEMN° 46 |Bariloche Res. 235/08 Res. 1353/14 | e atRO Bachiller Arte Teatro

y 2074/14

CEMN° 116 | General Roca Res. 235/08 Res. 3246/10 | TEATRO Bachiller Arte Teatro
R Res. ARTES Bachiller Artes

CEMN?149 | Allen Res. 138/13 Provisoria | AUDIOVISUALES | Audiovisuales

Escuela

Secundaria |\ 4 pegina | Res.139/13 Res. 1504/15 | TEATRO Bachiller Arte Teatro

para Jovenes
N° 1

SECUNDARIAS CON ESPECIALIDAD O ARTISTICO TECNICAS (hasta 2016)

RES. CICLO RES. CICLO . .
ESCUELA LOCALIDAD BASICO ORIENTADO ORIENTACION TITULO
ARTES VISUALES . . L
CON Bachiller con orientacién
CEM N° 139 [Pomona Res. 235/08 Res. 3246/10 ESPECIALIDAD EN Z:lstul:]etl)l(i:f: opcion en
ARTE PUBLICO P
Res. 308/10; Bachiller con orientacién
CEM N° 45 Bariloche Tsei')/zl?éS/OS 1701/11 y MUSICA artistica con opcion en
2454/13 Musica




- MINISTERIO
DE EDUCACION
GOBIEAND Y DERECHOS HUMANOS
DE RIO NEGRO

3. Fundamentos

Una vision actual de las practicas estéticas, implica reconocer que las mismas, han
dejado de ser solo el clasico dominio de lo sensible (como opuesto a lo inteligible) para
dar lugar a un vasto y rico campo de conocimiento, alejAndose de los criterios que
admiraban las "Bellas Artes", el arte "culto", el talento como factor determinante para la
creacion, el "genio", el artista demiurgo como modelo a seguir, o la "buena" técnica como
el inico modo de hacer. Estos enfoques, reducian los objetivos de la educacion artistica
al desarrollo de destrezas, o solamente a las respuestas emocionales y afectivas. En
diferentes épocas, la enseflanza de lo artistico encontré categorias de la techné (el
dominio del buen hacer) en el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado y otra artes. En el
ambito de las instituciones clasicas de ensefianza musical se ha adoptado el modelo
conservatorio como encuadre paradigmatico de ensefianza. En él, la atencién se centra
principalmente en el desarrollo de habilidades de ejecucion instrumental o vocal y se
formaliza la alfabetizacion musical a través del aprendizaje del cédigo de notacion musical
convencional. De este modo, las habilidades lectoras pasan a formar parte de la habilidad
musical general reconocida.

En el ambito de la practica audiovisual, de modo similar a otras expresiones estéticas, se
han desarrollado a lo largo de su historia diversos modos de instaurar parametros
académicos respecto a lo “bello”, lo “correcto” e “incorrecto”, de una producciéon que se ha
diversificado y multiplicado hasta convertirse en el paradigma de la época.

Estas etapas formativas de origen académico, aseguraban con cierto cuestionable criterio
de verdad, el valor artistico del hacer, el encuentro con la belleza y la superioridad
civilizada del “maestro” artista.

Estas reflexiones estan vigentes al momento de pensarse la especializacion, tanto en la
tentacién de desarrollar “talentosos”, en los supuestos que estan presentes en la eleccion
de la escuela por parte del estudiante y su familia y en las decisiones pedagdgicas de los
docentes. La comunidad que aloja al sujeto de la especializacién debe poder trabajar con
estas expectativas para poder plantear, de manera progresiva nuevos paradigmas de la
educacion en las cuestiones estético-artisticas.

El criterio para organizar los saberes a ensefar en cada afo, en particular en aquellas
unidades curriculares que presentan algun tipo de correlatividad, debe poder ir mas alla
de la gradualidad técnica, que establece una progresion de menor a mayor complejidad
de saberes y/o procedimientos técnicos.
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Concebir la ensefianza de estos lenguajes como experiencia significa disefiar actividades,
proyectos, propuestas en las que los estudiantes sean “incitados a ocupar la escena en
un movimiento que los involucre personalmente, intimamente, que los convoque de modo
genuino a la construccién de sentidos propios para repensarse individual y colectivamente
a través del arte.” (Augustowsky, 2012)

La escuelay la comunidad

La escuela no posee el monopolio de la ensefianza y, por lo tanto, no debe entenderse el
vinculo con el contexto como un movimiento de la escuela hacia la comunidad, sino como
un espacio de articulaciéon y encuentro entre los saberes que circulan en todos los &mbitos
de la vida. El vinculo escuela-comunidad implica poner en igualdad de jerarquias los
saberes que provienen de esta Ultima con los que propone la escuela, construyendo
multiples miradas y lecturas de la realidad.

Desde el punto de vista de la ensefianza de la educacion artistica es necesario el
reconocimiento de las variadas producciones que existen en la comunidad local y
regional, por las que probablemente los jovenes hayan transitado.

El desarrollo del vinculo entre escuela y comunidad supone:

Identificar las producciones locales, su circulacién, comercializacion y desarrollos,
tanto en el lenguaje que los chicos han elegido, como en el resto de los lenguajes.

¢ Articular con otras instituciones de ensefianza artistica, con el objeto de compartir
producciones, procesos, infraestructura, etc.

e Promover la inclusion de otros actores sociales en los procesos de ensefianza de
los lenguajes.

e Incluir proyectos de ensefianza para adultos y otros miembros de la comunidad
gque aporten nuevas miradas.
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e Promover la participacion de distintos sectores de la comunidad en la toma de
decisiones.

¢ Planificar proyectos de intervencion en la vida de la comunidad, con un sentido
solidario.

4. Estructura de las Especializaciones

En las secundarias con Especialidad el campo de la formacién especifica esta presente
desde el Ciclo Basico, dando comienzo al desarrollo de los saberes vinculados a la opcion
curricular. A partir de tercer afo, se organiza con niveles crecientes de especificidad, en
donde los aspectos relacionados a la produccién artistica y su contextualizacion socio-
historica ocuparan mayoritariamente los desarrollos.

Las particularidades de la opcion contienen un Nucleo de Saberes articulado en torno a
espacios curriculares comunes a todas las especialidades pertenecientes a un mismo
lenguaje/disciplina. Asimismo contienen un Perfil que define el sentido y el tipo de
formacion de cada una de las titulaciones. Ademas, segun Resolucion del CFE N° 120/10,
se desarrollan Practicas Profesionalizantes, entendidas como estrategias y actividades
formativas cuyo propésito sera ampliar e integrar los conocimientos y capacidades
relacionados con el mundo del trabajo.

Por lo tanto, para el caso de las secundarias de Arte con Especialidad el Campo de la
Formacion Especifica queda constituido de la siguiente manera:

e Matriz Comin

e Particularidades de la Opcion
e Ndcleo de saberes

o Perfil

e Practicas Profesionalizantes
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(Escuela Secundaria de Arte

L ]

Escuela Escuela Eicisl
ORIENTADA con ESPECIALIDAD Artistico TECNICO
en Arte en Arte y
por Lenguaje/Disciplina
: Particularidades de cada OPCION
NUCLEO DE SABERES
: por Lenguaje/Disciplina
v = B
PERFIL
Ej. Bachiller en Arte Ej. Bachiller en Musica con . PFRHL
$ i S oY Ej. Tecnico en
* Artes Visuales Especialidad en Realizacion A S
. i Sistemas Escénicos
Musical en vivo-instrumento
Practicas Profesionalizantes

Matriz comun

Los saberes seleccionados deben posibilitar a los egresados obtener un perfil fundado en
una formacion artistica integral propia del Nivel Secundario. Entendiendo que a la
produccién artistica no la determina solamente una serie de técnicas aisladas y que las
decisiones estéticas no son auténomas, sino que por el contrario, las producciones
simbdlicas se fundan en su correspondencia con las caracteristicas de la sociedad y la
cultura dentro de la cual se realizan y circulan. El estudio del contexto es esencial para la
definicion de los distintos perfiles de las especialidades.
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Particularidades de la opcién

De acuerdo a lo senalado en la Res 179/12 consideramos “necesario el abordaje de la
produccion artistica contempordnea mediante un fuerte acento dado por el desarrollo
tecnoldgico, las vinculaciones con las industrias culturales locales y regionales, y, en
ocasiones, la produccién en serie. Proyectar esta formacion requiere de una permanente
actualizacion en términos de la tecnologia puesta en relacion con la produccion artistica,
sin desconocer que las manifestaciones del presente deben articularse permanentemente
con las del pasado”.

En este sentido, requieren de una organizacién curricular que contemple una vinculaciéon
con los &mbitos laborales, socioculturales, en el contexto donde se llevan a cabo,
relacionados a la formacién y la presencia de espacios donde concretar diferentes
procesos de produccion individual y colectiva.

Nucleo de saberes de la secundaria con especialidad

La necesidad de constituir un Nucleo de Saberes articulados en torno a espacios
curriculares comunes a todos los perfiles responde a que, por un lado, constituyen
trayectos formativos de Nivel Secundario, y por otro porque mas alla de las diferencias
especificas entre roles, practicas, medios y tradiciones que puedan habitar al interior de
cada lenguaje constituyen modos particulares de una misma manifestacion estética.

En este sentido, se incluyen aspectos disciplinares vinculados con los problemas
particulares del lenguaje en relacién con la produccién, el contexto y el consumo, donde
se analizan, los espacios y formas en que circulan las distintas manifestaciones que
adoptan los jévenes en la actualidad y, desde una vision retrospectiva, el estudio de los
medios de comunicacién y su cultura estética.

Perfil

El perfil define el sentido y la orientacién de las diferentes titulaciones, delimitando la
identidad de la propuesta de formacién. Esta constituido por un conjunto de saberes
vinculados a un aspecto especifico de préacticas y producciones de un lenguaje.

Los espacios curriculares en que se desarrollen los saberes del perfil deberan estar
articulados, con un sentido integrador, con el resto de los saberes de la formacién general
y estos deben organizarse considerando la especificidad de cada especialidad.

De este modo el perfil completa la propuesta de ensefianza y delimita el campo en el que
deberan organizarse las practicas profesionalizantes.
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Practicas profesionalizantes

Las précticas profesionalizantes se definen en las resoluciones antes mencionadas, como
estrategias y actividades formativas, cuyo propdésito sera ampliar e integrar los
conocimientos y capacidades relacionadas con el mundo del trabajo, familiarizando a los
estudiantes con el ejercicio artistico profesional.

En nuestras escuelas, se propone la estrategia metodologica de taller, de modo de
propiciar la participacién de todos los estudiantes. Podran adoptar diferentes formatos
(actividades culturales y proyectos artisticos en articulacion con sectores sociales y
productivos de la comunidad) y llevarse a cabo en diferentes entornos (teatros, salas de
grabacién, galerias, estudios, centros culturales, organizaciones barriales, entre otros)
siempre bajo la supervision de un docente, como también organizarse a través de
distintos tipos de actividades, implicando saberes relacionados con la gestion y
produccion de proyectos artisticos.

Condiciones materiales

El caracter de especializacion que contempla esta escuela secundaria se expresa en cada
una de las instancias de organizacion de los componentes institucionales. Asi, tanto la
organizacion de la carga horaria y de los espacios fisicos, como los distintos momentos
de trabajo, encuentro, descanso, estudio, etc. deben ser definidos desde una perspectiva
estratégica, como indica la Resolucién 179/12.

Del mismo modo, serd necesario integrar la organizacion y el horario de las unidades
curriculares pertenecientes a la Formacién Especifica con la Formacion General; disponer
de horarios, momentos y espacios que permitan a los estudiantes tener una experiencia
positiva de la institucionalidad, constituir a la escuela como lugar de encuentro y estudio;
promover actividades, talleres y experiencias que permitan una vision integradora del
curriculum. En tal sentido, destacamos la organizacion escolar en turno/contraturno y el
comedor escolar dado que ofrece valiosos momentos de articulacion.

Por ello, la creacién y uso de los espacios fisicos debera ser objeto de constante revision,
construyendo una nueva l6gica acorde a los principios que esta escuela promueve.

Teniendo en cuenta la necesidad de aulas con equipamiento y condiciones especificas
para el aprendizaje de un lenguaje artistico, se deberan disponer de espacios que
favorezcan la realizacion de précticas de ensefianza acordes a estos saberes y que
favorezcan précticas de creciente autonomia. Asimismo, y en cumplimiento con la
Resolucion 120/10 CFE, la organizacién pedagogica procurara incluir la articulacién con



instituciones especializadas en arte de la comunidad, promoviendo que los estudiantes
puedan acceder a nuevas formas de aprendizaje.

Los espacios deben reorientarse para permitir nuevos modos de acceder al conocimiento.
En este sentido se proponen incluir propuestas de taller que favorezcan:

Alternancia entre docentes de la misma area. En las instituciones existen, muchas veces,
distintos docentes a cargo de una misma area de conocimiento. El grupo de estudiantes
podra cursar unos saberes con un docente y otros con otro, segun el grado de
especialidad y las trayectorias de cada docente.

Modificacion del modo de agrupamiento de los alumnos de distintos cursos y niveles,
permitiendo el intercambio y favoreciendo el aprendizaje colectivo.



Bachiller en ARTES VISUALES
con especialidad en
ARTE PUBLICO
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Formacidn Especifica: Arte Publico

Las manifestaciones artisticas que transitan en espacios no convencionales, que se integran
con la arquitectura, en el espacio publico y requieren de la participacién e intervencion del
publico (murales, graffitis, stencils, performances, proyecciones en fachadas, ambientaciones,
instalaciones con haces de luz, entre otros), constituyen concepciones del mundo a través de
los discursos participados, en tanto producen entrecruzamientos, transformaciones e
hibridaciones estético—culturales. La intervencion y/o emplazamiento artistico en un contexto
publico, favorecera la inclusion de los estudiantes a un mundo complejo de socializacion del
arte en redes urbanas y rurales.

Esta Secundaria incluira instancias participativas para con el uso del espacio publico y privado,
generando diversas dinamicas y abordajes teoricos y practicos en el estudio de los problemas
morfologicos, funcionales, espaciales y discursivos que surgiran al momento de disefar y
proyectar.

Se propone priorizar

Espacios curriculares concretos

Ambitos dedicados a la proyeccion y la realizacion de producciones visuales
Nuevas formas de produccion de sentido en imagenes

Conocimientos vinculados a la contextualizacion socio histérica

Ejes

El campo de la formacién especifica se organizan en base a ciertos aspectos 0 modos de
acceso al conocimiento artistico, entendiendo a éstos como aspectos especificos dentro de un
lenguaje/disciplina artistica:

En relacion con el lenguaje especifico: comprende los saberes vinculados a los procedimientos
gue hacen al analisis, la realizacion, la interpretacién y la comprension de las producciones,
sus componentes y modos de organizacion en contextos estéticos diversos. Estos saberes
representan, en mayor grado, la Matriz Comun a todas las opciones de Secundaria de Arte.

En relaciébn con la produccién: implica la praxis artistica propiamente dicha, desde
procedimientos especificos (técnicos y compositivos), promoviendo la diversificacion de
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alternativas de produccion. El caracter identitario de la propuesta propiciard una relectura y
ajuste de los conocimientos propios a la Matriz Comun, representando, en mayor grado, las
Particularidades de cada Opcidn.

En relacion con la contextualizacién socio - histérica: junto a la produccién, es el otro conjunto
gue define las opciones de Secundaria de Arte, ya que implica no sélo el desarrollo de saberes
vinculados a la situacionalidad cultural, social e histérica de las manifestaciones artisticas y
estéticas y los modos de produccion de los diversos lenguajes que componen el area, sino
también de herramientas que posibiliten pensar las funciones y objetivos de cada préactica
artistica en relacion con cada orientacion o especialidad, contribuyendo a su definicion. Estos
abordajes deberan articularse fuertemente con el resto de los aprendizajes, propendiendo a la
accion interpretativa.

Propdsitos

Establecer relaciones entre las dimensiones conceptuales y las practicas socializantes en arte.
Desarrollar diversas formas de presentacion de proyectos de intervencion urbana.

Crear proyectos que atiendan las especificidades y/o demandas considerando las
posibilidades de contextualizacién, recepcion e interpretacion del espacio externo e interno,
medios y soportes.

Promover el intercambio y el enriquecimiento de diferentes propuestas artisticas en el espacio
publico.

Reconocer y resignificar las formas tradicionales y contemporaneas de las producciones
estético-artisticas.

Saberes Generales

Una propuesta que incorpore para la escuela secundaria las manifestaciones artisticas y
estéticas que transcurren en el espacio publico debera considerar espacios curriculares de la
formacion especifica vinculados con:

El arte pablico como patrimonio cultural, para el reconocimiento de los recorridos colectivos e
individuales.

La exploracién y seleccion de materiales, para la realizacion proyectos de emplazamiento en




- MINISTERIO
DE EDUCACION
GOBIEANG Y DERECHOS HUMANOS
DE RIO NEGRO

espacios publicos y privados.

La organizacion de las potencialidades significativas del material, de los dispositivos visuales y
arquitectonicos, para dotar de diversos sentidos a las producciones.

La busqueda de informacién significativa, para la concrecion de estrategias de montaje,
exhibicion, emplazamiento y circulacion de la produccion.

La produccion de discursos estéticos en espacios habituales y alternativos, en soporte grafico
editorial o digital, para la presentacion de proyectos de intervencion urbana.

Posibles formatos y &mbitos para las practicas profesionalizantes

Las préacticas profesionalizantes favoreceran el conocimiento de las condiciones laborales
existentes en nuestro pais, vinculadas con la realizacion visual. Estas pueden contener la
experiencia de:

Gestionar la realizacion de proyectos visuales en espacios no convencionales, en el espacio
publico, en los diversos formatos posibles.

Concebir relatos culturales.

Ser mediadoras de representaciones sobre las relaciones sociales, identidades del cuerpo, del
discurso y de los sentidos.
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TALLER DE PROYECTOS VISUALES

Taller de proyectos visuales 1° 2° 3° 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 2 2

Fundamentacién

Participar y apropiarse de los saberes especificos de las artes visuales implica transitar por
procesos de produccion que involucran decisiones técnicas y compositivas, asi como por
procesos analiticos y de contextualizacion de las producciones. Ambos procesos buscan
promover en los estudiantes la indagacién sobre la identidad local y cultural. Por lo tanto, los
posibles espacios que se delimiten deberdn pensarse como ambitos dedicados a la proyeccion y
la realizacién de producciones visuales que comprometan la contextualizacion en su entorno.

En este espacio curricular son ejes fundamentales de abordaje el tratamiento del tiempo y del
espacio en relacion a los recursos y dispositivos. Esto implica practicas que permitan hacer usos
mas complejos y significativos de los medios visuales y audiovisuales; nuevas formas de
produccion de sentido en imagenes y objetos bidimensionales y tridimensionales, multimediales,
digitales y analégicos, ahondando en los aspectos compositivos involucrados, la instalacion en
diversidad de espacios, sean estos abiertos o cerrados, publicos o privados, conceptualizando las
implicancias discursivas de cada uno de ellos.

Los procedimientos técnicos que permiten la materializacion de las producciones visuales son
parte constitutiva de esta instancia de aprendizaje, por lo tanto, es necesario indagar tanto en el
empleo de materiales, herramientas y soportes convencionales, como en las combinaciones,
cruces y articulaciones que caracterizan las producciones contemporaneas en las que se diluyen
los limites de las disciplinas artisticas tradicionales.

Propdésitos
Realizar y difundir producciones artisticas individuales y colectivas.

Comprender el abordaje de los medios, recursos y dispositivos adecuados a la construccion de
sentido, contemplando las formas de exhibicion.

Impulsar experiencias en &mbitos o espacios fisicos y simbdlicos, convencionales y no
convencionales.

Desarrollar estrategias de participacién colectiva atendiendo a la construccion de sentido en el
contexto de la contemporaneidad.

Seleccionar recursos tecnoldgicos y proyeccion de estrategias de difusion.
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Abordar las nuevas tecnologias, considerando sus l6gicas y modos de configuracion.
Promover instancias de exploracion y basqueda.

Posibilitar expresiones que permiten la realizacibn de y en soportes nuevos, de mayores
dimensiones, con nuevos acabados.

Producir obras en soporte digital para ser percibidas desde un espacio virtual, 0 concebidas
expresamente para el entorno de la realidad virtual.

Saberes

La exploracion de a&mbitos y modos de produccion en la contemporaneidad para comprender las
manifestaciones efimeras, participativas y conceptuales.

El abordaje de los saberes del campo visual para atender a las especificidades de la
contextualizacién.

El abordaje del campo artistico visual entendido desde la tecnologia para posibilitar nuevos
formatos artisticos y otros modos de construccion de sentido e intercambio social.

El dibujo y lenguaje visual para explorar lo formal y las herramientas del lenguaje visual en si
mismo.
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TALLER DE DIBUJO

Taller de Dibujo 1° 2° 3° 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 15 |15 |-

Fundamentacién

Este espacio curricular propone generar actividades proyectuales que impliguen una interaccién
entre la observacion, la sensacion, el pensamiento y la accion.

Si bien el dibujo a menudo priorizé6 la funcidén descriptiva de la representacion (tradicion
mimética), también es una practica espacial que implica movimientos, conductas y
comportamientos. Se establece como una fijacién del gesto, que concreta una estructura, que
implica una exploracion sensible del espacio.

Podriamos afirmar que su valor fundamental es instituirse como descubrimiento, en diferentes
dimensiones:

En su dimensién de representacion mimética, es una forma de aprehension sensible de las
ideas y de los objetos, confiriéndoles multiplicidad de sentidos. Asi, hace presente la idea que
tenemos de algo que acontecié. Podemos pensarlo como esquema de lo real.

En su dimensién conceptual, define un tipo de imagen cientifica, técnica o artistica, otorgandole
valores de conocimiento.

También, desde el Renacimiento a la actualidad, sabemos que dibujar se corresponde con
pensar, planificar, proyectar y organizar.

Existen representaciones de representaciones, donde la figura humana ha sido el gran tema y
quiza todavia lo sea. Se configura asi, la idea como discurso, como estructura compleja entre el
modo de representar y su modelo.

Por otro lado, podriamos pensar el dibujo como ese lugar en donde se despliegan:

Las posibilidades de un relato, la aparicion de una huella que nos permita construir una historia,
o dudar de ella.

Aquello que irrumpe y establece una relacién real o imaginaria, cierto aire de semejanza, cierto
de réplica sismogréfica.

El dibujo puede ser un juego donde uno esté inmerso. Algo sucede en el soporte, un incidente
manifiesto de la interioridad del que hace: la experiencia y su proceso.

Un momento técnico, como una practica dominada. Una escalera para seguir subiendo,
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tratando de superar lo que construye el oficio.

Dibujar no es un problema de representar objetos o de hacer presente lo real, sino de
transformar la realidad desde la modificacion de lo imaginario.

Propdésitos

Promover la nocién de dibujo como forma de conocimiento de la realidad.

Experimentar materiales y soportes diferentes recorriendo el espacio en todas sus dimensiones.
Conocer de los instrumentos y métodos de experimentacién de lo artistico.

Investigar y conocer diferentes modos de hacer del dibujo.

Indagar las relaciones y transiciones entre los planos, volimenes, formas, el espacio y los
diferentes modos de representar.

Crear diferentes situaciones de orden y desorden.
Abordar las nociones perceptivas del espacio considerando todas variables.

Adquirir y desarrollar habitos de reflexién y destrezas representativas.

Saberes
La experimentacion de la forma para lograr generar conceptos o ideas asociadas a lo sensorial.
La observacion de la iluminacién y luminosidad de las superficies para lograr representarla.

La iniciacion al conocimiento de las relaciones formales, histdricas, conceptuales y procesuales,
derivadas de la representacién a partir del dibujo para pensar los modos de representacion y
consumo de lo figurativo y lo abstracto.

Los principios y fundamentos de los procesos analiticos de representacion simple y compleja
para su organizacion en la bidimensién y la tridimension.

La apropiacion sensible del espacio para reconocer las relaciones entre percepcion,
representacion analitica y las técnicas del dibujo.

La percepcion visual: ver y mirar; realidad y para entender al dibujo como idea y
representacion.
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CONTEXTO DE LAS ARTES VISUALES

Contexto de las Artes Visuales 1° 20 3° 40 5o

Carga Horaria en hs. reloj 1,5 1,5 1,5

Fundamentacion

Hace ya unos afios, existe un pasaje de una historia de los relatos oficiales y candnicos a una
historia de las sensibilidades estéticas, apartandose del reporte ilustrado de una sucesion de
objetos considerados como obras de arte. El objetivo principal de esta unidad curricular es el
analisis, contextualizacién e interpretacion de los procesos estéticos.

La propuesta consiste en historizar la produccion, distribucion y recepcién de los diferentes
modos de representar a partir del uso de herramientas teéricas que permitan comprender las
culturas visuales en relacion a las diferentes practicas culturales. Para esto sera necesario
abordar esta asignatura a partir de conceptos que permitan dar cuenta de las rupturas y/o
continuidades de estos modos de representar lo simbdlico en distintos momentos de la historia
en Argentina, Latinoamérica y el resto del mundo.

Pensar en esta urdimbre de relaciones en que las producciones estéticas se gestan, tiene como
objetivo poder problematizar la propia imagen como construccion social que visibiliza y oculta
las diferentes dimensiones de lo cultural.

Propdésitos
Adquirir herramientas de analisis cultural de las producciones estéticas.

Comprender las batallas simbdlicas implicadas en la imagen como territorio de disputa entre
diferentes actores politicos.

Relacionar las producciones estéticas de los distintos momentos histéricos con las diferentes
dimensiones culturales.

Comparar las diferentes modalidades de representacion como soluciones culturales de lo
visible.

Saberes

La historia de los modos de representacién para analizar, contextualizar e interpretar las




imagenes en contextos diferentes.

La adquisicion de herramientas de analisis cultural para comparar los modos de construir lo
simbdlico en cada cultura visual.

El analisis de las rupturas y continuidades de los modos de representacion para construir los
modos en que las sensibilidades se hacen visibles.

El pasaje de una historiografia oficial y canénica a una historiografia de la sensibilidad para dar
cuenta de la potencia de los diferentes modos de representacion en diversos contextos.

La historia de las imagenes para construir una memoria visual de lo humano.
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TALLER DE PROYECTOS EN EL ESPACIO PUBLICO

Taller de proyectos en el espacio publico 1° 20 82 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 3

Fundamentacién

En ese espacio curricular se promovera el desarrollo de saberes vinculados a la gestién de
proyectos en artes visuales en el espacio publico, introduciendo a los alumnos en las
problematicas vinculadas a la participacién en propuestas colectivas, donde cobra importancia la
coordinacioén del trabajo en equipo, la difusion e instalacién de las producciones y la promocion
de la preservacion del patrimonio cultural y artistico local y regional.

Esto requiere considerar los espacios donde se presenten las producciones, sean éstos
convencionales o alternativos, como aquellos en donde se redefine la enunciacion artistica
entrando en didlogo con la ampliacion de los publicos y el espacio virtual, teniendo en cuenta
aqui aquellas manifestaciones pensadas para ser expuestas en la Web.

Por lo tanto se deben desarrollar conocimientos relacionados con los dmbitos de circulacion y
dispositivos de difusion de lo producido, que permitan comprender la naturaleza y dinamica de
los circuitos de exhibicién, con un abordaje que les posibilite a los estudiantes participar en
proyectos culturales con especial anclaje en su contexto, seleccionar métodos y técnicas de
busqueda de informacion significativa para la elaboracibn de estrategias de exhibicion,
publicacion y circulacion, empleando diversos canales de conexion entre instituciones.

Propdsitos

Resignificar las formas tradicionales y contemporaneas de percepcién estético-artistica.
Reconocer los modos de difusion de y en espacios habituales y espacios alternativos.
Elaborar programas y proyectos culturales.

Saberes

El desarrollo de temas y formas de presentar proyectos para la intervencion urbana.

La organizacion de los materiales, dispositivos visuales y arquitectonicos para la construccion y
realizacion de proyectos.

La generacién de nuevos vinculos para promover el intercambio y el enriquecimiento de
diferentes propuestas artisticas en el espacio publico y sus edificaciones.




- MINISTERIO
DE EDUCACION

GOBERND ¥ DERECHOS HUMANOS
DE RIO NEGRO

TALLER DE ARTE IMPRESO

Taller de Arte Impreso 1° 2° 82 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 3

Fundamentacion

El grabado corresponde a uno de los espacios estético-visuales con gran tradicion. En €l se
conjugan técnicas y materiales considerados “nobles” y ha consistido en el disefio y confeccidn
de superficies (maderas, chapas, piedras) que hacia las veces de matriz Unica, que luego de ser
entintada, posibilita la impresién de numerosas copias.

Los aportes que este lenguaje ha brindado a la manifestacion artistica visual son invalorables en
la historia de las artes, caracterizandose hoy en dia por su gran flexibilidad a la hora de permitir
la produccion de imégenes de diversas resoluciones técnicas y visuales tanto antes como
después de su impresion.

A partir de las técnicas tradicionales y como consecuencia de desarrollos tecnoldgicos, existen
las llamadas “técnicas no tradicionales” o “alternativas” o “experimentales”, por lo cual se ha
producido un cambio de denominacion, institucionalizando un marco mas amplio y justo, que
abarque las practicas contemporaneas que utilizan materiales “poco nobles” como acetatos,
cartones, collagraph, hojalata, plastico para la confeccion de matrices efimeras. También se
cuenta con recursos que permiten trabajar con fotografias, como son la serigrafia, la fotocopia o
la heliografia.

La experimentaciéon en la introduccién y en la realizaciéon de los componentes propios de este
lenguaje y su produccion artistica permiten a los estudiantes lograr versétiles caracteristicas de
representacion visual para que cada uno logre una cémoda relacién entre sus materiales, sus
procedimientos y sus intereses.

Propdsitos

Conocer de los instrumentos y métodos de experimentacion de lo artistico.
Experimentar con materiales que permitan crear matrices para reproduccion.
Interpretar las diferentes concepciones de la grafica.

Construir un marco de reflexion propia.

Planificar individualmente las fases del proceso de realizacion.

Investigar materiales y técnicas del grabado, por medio de la experimentacion.
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Representar el cuerpo en las distintas areas expresivas.

Saberes

La experimentacion de las cualidades de los materiales en sus diferentes técnicas para crear
significaciones en las obras estético-expresivas.

Los principios y fundamentos analiticos de los procesos de representacién simple y compleja
para su organizacion estética.

El uso de dispositivos que integran la realizacion de imagenes tales como transparencias,
superposiciones y encuadres para la realizacién de imagenes graficas.

Las técnicas como monocopia, stencil, imitacion al lapiz y punta seca, entre otras para la
realizacion de impresiones en funcion de distintos tipos de imagenes.

La utilizacién de acetatos, cartones, collagraph, hojalata, plastico para la confeccion de matrices
efimeras y posterior impresion.

La experimentacién con técnicas como la serigrafia, la fotocopia o la heliografia para lograr
producciones grupales con distintos fines.




- MINISTERIO
DE EDUCACION
GOBIEAND Y DERECHOS HUMANOS
DE RIO NEGRO

IMAGEN, REPRESENTACION Y MEDIOS I, 1 Y 1l

Imagen, representacion y medios I, 11 y Il 1° 2° 3° 40 5°

Carga Horaria en hs. reloj 15 3 2

Fundamentacion

Habitamos una sociedad donde la circulacién de imagenes instituye y deja afuera determinados
valores y modos de distribucion de la informacion. Los mensajes visuales utilizan distintas capas
de significado que se entremezclan convirtiéndose en hibridos y enriqueciendo los modos de
representar.

A su vez, la sociedad contemporanea esta atravesada por un nuevo entorno multimedial global.
Este no solo interviene traduciendo mediaticamente la realidad, sino que expande
dinamicamente, las fronteras de lo que entendemos por estético y ético. Podriamos pensar que
se manifiesta como fluido, variable y en permanente dispersion. Esta caracteristica contribuye a
una percepcién de una realidad volatil, efimera y precaria, en su dimensién material pero también
en su dimension afectiva.

No obstante, este entorno virtual nos ofrece un gran espacio de creacion potencial.

Esta unidad curricular se propone trabajar con los espacios virtuales que los estudiantes poseen,
incorporandolas a las préacticas escolares, poner en tension las nuevas formas de lo visual y sus
representaciones, con diferentes producciones. Por otro lado la idea es analizar el problema de la
representacion en distintos formatos y materialidades para posibilitar la generacion de imagenes
propias.

Este nuevo espacio tiende a la experimentacién de formatos, discursos y materialidades, asi
como al estudio de los objetos/ideas estéticos/as que provengan de la innovacion e investigacion
de los estudiantes. Se realizaran producciones que cuestionen las funciones de “lo artistico” y
posibiliten debates sobre la legitimidad de aquello que se hace presente y no puede ser
clasificado facilmente.

Propésitos

Experimentar el espacio real o virtual con diferentes materiales y herramientas.
Pensar las subjetividades en relacién al uso de las tecnologias.

Analizar la imagen a partir de diferentes discursos disciplinares.

Realizar procesos exploratorios y compositivos personales y/o grupales en la produccion de las
artes visuales.

Favorecer el debate acerca de cuéles son los limites de esta nueva disciplina que se esta
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generando a partir del arte, la representacion y medios.

Reflexionar acerca de las practicas estéticas y las nuevas formas de representacion y de
produccion de sentido.

Investigar los problemas relacionados al vinculo entre imagen y realidad.

Diferenciar los conceptos de mimesis, presentacion, representacion, virtualidad, simulacro y
realidad.

Analizar, contextualizar e interpretar los modos de representacion.
Identificar los usos y funciones de la imagen.

Relacionar los modos de representar con la espesura de sentidos que propone la hibridacion y el
sincretismo.

Reconocer el funcionamiento de la imagen en la visibilizacion u opacidad de los elementos
culturales.

Saberes

Los distintos procedimientos de los saberes disciplinares para utilizarlos en la construccién del
propio discurso.

El uso del concepto de tecnologia en la historia del pensamiento para comprender las relaciones
que la constituyen.

El andlisis de las producciones graficas y/o impresas en relacion a la evolucion tecnoldgica para
comprender las técnicas tradicionales, contemporaneas y mixtas.

Los usos de las tecnologias y las operaciones que conllevan para entender los procesos de
representacion de la realidad.

La realizacion de proyectos individuales y colectivos en distintos formatos, soportes y entorno
para:

e visualizar las nuevas escenas de lo real y el simulacro de lo virtual como matrices
generadoras de sentido.

e comprender los procesos discursivos de legitimacion de lo simbdlico.

¢ indagar maneras de imaginar lo posible.

La comparaciéon de los conceptos de mimesis, representacion, presentacion, simulacro,
virtualidad y realidad para analizar los modos de la imagen de las distintas culturas visuales.




La contextualizacion de los modos de representar para interpretar las imagenes.

El reconocimiento de las capas de significacion en las imagenes mediaticas para evidenciar los
sentidos en los procesos de hibridacion y sincretismo.

El conocimiento de los modos de representar a través de la historia para analizar los agentes de
las batallas simbdlicas y la funcion de la imagen en las mismas.

La realizacion de composiciones propias para la experimentacion con diferentes formas de
representacion y usos simbdlicos.
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ARTE PUBLICO: CUERPO EN LA IMAGEN

Arte publico: cuerpo en la imagen 1° 2° 3° 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 3

Fundamentacion

Este espacio se fundamenta en la disolucion de limites entre disciplinas, en la experimentacion
como estrategia para el desarrollo de la creatividad y del discurso, la relacion entre el cuerpo,
movimiento y los contextos culturales desde un lugar significativo y los modos de vinculacion y
produccién de contenido en el contexto artistico y tecnolégico contemporaneo, integrando a
otros lenguajes artisticos: lo corporal, el teatro, la masica como elementos fundamentales en el
discurso artistico actual.

Se propone en pareja pedagdgica con un docente especialista en artes visuales y un docente del
campo de la expresién corporal, del teatro o de la musica.

Este equipo docente complementado entre si propiciard la investigacion y construccién de
saberes en la produccion artistica integrada, combinada y/o articulando los recursos formales y
variables de estas disciplinas.

Propésitos

Conocer, producir y comunicar a partir de los conceptos y procedimientos interdisciplinares.
Desarrollar conceptos habilidades y destrezas el uso de las diferentes técnicas.

Relacionar, indagar, combinar las posibilidades de cada lenguaje.

Explorar las posibilidades técnicas de los materiales herramientas y soportes convencionales y
no convencionales.

Reflexionar sobre las producciones propias y ajenas sin que las disciplinas supongan
compartimentos estancos sino ejes de aproximacion.

Promover &reas de conocimiento a través de producciones artisticas participativas.

Producir, comunicar y experimentar a partir de conceptos y procedimientos de técnicas
combinadas.

Desarrollar en la busqueda de la imagen en propuestas tanto personales como grupales.

Reflexionar criticamente sobre producciones propias y ajenas.




Promover y favorecer el trabajo en equipo.

Saberes

El discurso artistico como unidad estética para propiciar modos de integracion con otras
disciplinas: musica, expresion corporal, teatro, literatura.

La construccion de lo simbolico para desarrollar competencias estéticas.

Las caracteristicas de cada disciplina artistica implicando diferentes sentidos para construir
variables respecto de los modelos tradicionales.

Los modos de produccién de imagenes (sinergia, observacion, imaginacion, representacion) para
la construccion de sentido y produccion artistica.

El lenguaje corporal como dispositivo y estrategia para el desarrollo de formatos y soportes
variables.

Las variables en las modalidades de intercambio con el espectador para generar vinculos.
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PROYECTO DE INSERCION SOCIO COMUNITARIA: LAS FORMAS DEL ARTE
PUBLICO Iy I

Proyecto de insercidén socio comunitaria: las formas del

o 10 20 (o} 40 (o}
arte publico 1y Il 3 2

Carga Horaria en hs. reloj 2 3

Fundamentacion

Esta unidad curricular pretende que las obras de arte publico conformen variados entramados
simbdlicos, en los cuales confluye la percepcion del sujeto y la experiencia visual de la misma,
dando lugar a la fusién entre el mundo de la representacion artistica y la cotidianidad. Estas
manifestaciones artisticas en el paisaje publico han establecido un territorio estético en donde se
construyen significados individuales y acuerdos colectivos. Desde esta perspectiva las
manifestaciones artistico-estéticas son concebidas como relatos culturales, como mediadoras de
representaciones sobre las relaciones sociales, identidades del cuerpo, del discurso y de los
sentidos.

Esto implica una formacién practica y reflexiva, donde se articulen conocimientos en la
produccién, indagando y operando con el lenguaje especifico, con los procedimientos
compositivos, los materiales, herramientas y soportes propios de las artes visuales desde una
relaciéon diferente, en la medida en que su produccién se vincule, a través de la organizaciéon y
realizacion de proyectos fuertemente asociados con los espacios a intervenir.

Propdsitos
Considerar las producciones artisticas en relacion y como parte de los acontecimientos sociales.

Establecer relaciones entre producciones artisticas y los marcos socio-culturales y politicos de
referencia.

Establecer relaciones entre las producciones artisticas en sus distintas disciplinas.

Seleccionar, organizar y aplicar los elementos del lenguaje visual en funcion de la construccién
de sentido, expresivo y comunicativo, en el contexto del discurso visual.

Saberes

La interrelacion entre conceptos y practicas socializantes en arte para una Buena insercion




comunitaria.

La proyeccion recepcion e interpretacion del espacio externo e interno para la correcta seleccion
de medios y soportes.

La organizacién y participacion en proyectos y realizaciones que conviven con el ciudadano en
los espacios comunes para la gestion cultural en instituciones publicas y privadas que propicien
intervenciones callejeras.

La experiencia artistica como proceso (happening, performance, accionismo) para las
intervenciones urbanas.

El concepto expandido del espacio urbano, interurbano para la aplicacién de la pintura en
exteriores publicos, muralismo.
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ARTE PUBLICO Y EL MUNDO DEL TRABAJO Iy Il

Arte publico y el mundo del trabajo | y Il 1° 2° 3° 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 2 2

Fundamentacion

El arte publico y el mundo del trabajo se asienta sobre las relaciones de la educacién artistica y
el trabajo. Las Industrias Culturales articulan la creacién, produccion y comercializacion de
bienes y servicios basados en contenidos de caracter cultural, la creatividad da origen a los
bienes y servicios de estas industrias. Todos coinciden en vincular dimensiones abstractas, como
la cultura y el arte, con otras tan concretas como la industria, la economia o el mercado, y las
articulan, de una manera u otra, con la propiedad intelectual y el derecho de autor, en especial.

La Formacion Artistica para la Industria Cultural “propone una formacion vinculada al desarrollo
tecnolégico, la produccién artistica contemporanea y las Industrias Culturales locales vy
regionales”. Refiere a las producciones artisticas en las que concurren capacidades y saberes
especificos, contextualizados mediante una comprension basica general del campo artistico
imprescindible para relacionarse e interactuar con otros profesionales del arte. Tiende a
favorecer la inclusion educativa y el fortalecimiento de vinculos con diversas organizaciones,
brindando mayores posibilidades; asi como también busca fortalecer, recuperar y revalorizar
practicas artisticas culturales identitarias de las distintas regiones.

En este sentido, la propuesta educativa se caracteriza por la vinculacién entre el arte, la
tecnologia y el trabajo. Los soportes tecnolégicos han promovido nuevas formas de vincularse
con el arte, como asi también han generado manifestaciones artisticas propias, como las
producciones audiovisuales o multimediales. También las Industrias Culturales se han
configurado en un contexto en el que la tecnologia ocupa lugares cada vez de mayor
importancia, tanto sea en la producciéon como en la distribucién de las producciones.

El arte como trabajo y el artista como trabajador permiten constituir una propuesta que garantice
la formacion de sujetos capaces de organizar y tomar decisiones en el proceso de produccion,
formar equipos de trabajo, resolver problemas complejos y posicionarse como actor fundamental
en la vida productiva de la comunidad.

La propuesta esta en estrecha relacion con el contexto social y cultural de la comunidad, se
estructurard en torno al enfoque del aprendizaje basado en la construccion y desarrollo de
capacidades, con una fuerte adecuacion a las condiciones del alumno y al contexto.

Propdsitos

Concebir una escolarizacion amplia, en la que se reconozcan distintas situaciones y contextos de
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los estudiantes.

Ampliar las formas de estar y aprender en las instituciones formadoras.
Posibilitar nuevos espacios y tiempos superando formatos tradicionales.
Trabajar colectivamente con los docentes.

Vincular el contexto local y regional.

Flexibilizar y adecuar una estructura a los grupos poblacionales a los que se destine.

Saberes

Las aplicaciones de procedimientos que integran el Arte Impreso y/o el Grabado, para realizar el
estampado serigréafico sobre tela, la impresioén de objetos de uso, etc.

Las vinculaciones de las tecnologias de impresion, tanto anal6gicas como digitales para la
produccion seriada.

Los oficios y disciplinas de las artes visuales para la exhibicién o realizaciéon publica y a su
circulacion por diferentes medios.

Los roles y oficios de puestas y espectaculos publicos integrales para realizar murgas, clown,
circo, performance, instalaciones, etc.

El desarrollo de contenidos para dispositivos moviles como teléfonos celulares, tabletas y otros
productos tecnoldgicos.

La definicidn de roles para la creacion y realizacion artistica, programacion y disefio.
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TALLER DE ARTE PUBLICO Iy II

Taller de arte publico 1 y Il 1° 2° 3° 40 5°
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Fundamentacion

En este taller los jovenes interactuaran y conviviran con las tecnologias, con producciones
estético artisticas con distintos formatos simbdlicos, emplazadas en sitios y espacios no
convencionales. Esto requiere desarrollar una conciencia abierta y plural que reflexione sobre y
en espacios publicos. Hoy lo artistico circula por multiples vias hacia expresiones que intentan
alterar ludicamente los cédigos habituales del entorno fisico, social y cultural, exaltando la
relacion comunicacional.

Organizar y ofrecer el espacio urbano de circulacion y habitabilidad, con acciones cargadas de
sentido, propiciard nuevos circuitos del espectaculo, del consumo, la performance y lo popular;
nuevas formas de reflexién, produccién y promocién estético artisticas; renovando los dialogos
con la sociedad, tanto dentro como fuera de las instituciones.

Incluird instancias participativas para con el uso del espacio publico y privado, generando
diversas dinAmicas y abordajes tedricos y practicos en el estudio de los problemas morfologicos,
funcionales, espaciales y discursivos que surgiran al momento de disefiar y proyectar.

Propésitos
Establecer relaciones entre las producciones artisticas en sus distintos lenguajes.

Comprender lo artistico como parte de un lenguaje que tiende a la integralidad en un contexto de
seres integrales.

Producir, comunicar y experimentar a partir de conceptos y procedimientos de técnicas
combinadas.

Desarrollar en la busqueda de la imagen en propuestas tanto personales como grupales.
Reflexionar criticamente sobre producciones propias y ajenas.
Promover y favorecer el trabajo en equipo.

Producir, comunicar y experimentar a partir de conceptos y procedimientos de técnicas
combinadas.

Desarrollar en la busqueda de la imagen en propuestas tanto personales como grupales.

Seleccion, organizacion y aplicacion de los elementos del lenguaje visual en funcién de la
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construccién de sentido, expresivo y comunicativo, en el contexto del discurso visual inmerso en
una realidad social.

Entender lo artistico como un lenguaje y recurrir al mismo para proponer, influir, transformar y
superar las proposiciones ideolégicas y culturales actuales en una permanente busqueda de
superacion, de mejora y de igualdad social.

Saberes

El arte publico como patrimonio cultural para concebir el espacio como una estructura
multidisciplinar.

La exploracién y seleccion de materiales adecuandolos para proyectos de emplazamiento en
espacios publicos y privados.

La busqueda de informacion significativa para la concrecion de estrategias de montaje,
exhibicion, emplazamiento y circulacién de la produccién.

La produccién de discursos estéticos en espacios habituales y alternativos para el soporte gréafico
editorial o digital.

La participacion en el disefio y produccion de obras colectivas para su exhibicion.

La ilustracion callejera, grafiti y pintura de muros para la muestra de las diferentes producciones
estéticas.
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PROYECTO DE PRODUCCION EN ARTES VISUALES

20 30 40

Carga Horaria en hs. reloj

Fundamentacion

En este espacio los alumnos aprenden a construir modelos para comprender distintos problemas
complejos y poder actuar sobre ellos, a partir de conocimientos provenientes de los espacios
curriculares como también de saberes de la vida cotidiana.

En la materia Proyecto de produccion en Artes Visuales se promovera la comprensién de la
relacion de los estudiantes con el espacio que habitan y como sus acciones lo modifican.

Se reflexionara sobre la circulacion de la produccion visual, intentando generar proyectos que
utilicen las herramientas adquiridas para volcarlas en los espacios comunes, ya sea el barrio y la
escuela, o eventos que articulen otras instituciones.

En el taller de produccién es relevante profundizar acerca de la reflexiébn sobre la produccion
visual (bidimensional, tridimensional, seriada, virtual), la identificaciébn de soportes, materiales y
herramientas utilizados para la resolucion de problemas técnicos y expresivos; y la utilizacion de
las destrezas y habilidades desarrolladas en la resolucion de nuevos problemas compositivos,
discursivos y expresivos; y la participacion en practicas grupales que exigen el alcance de
acuerdos y la distribucién de roles; y la utilizacion de diversas técnicas (tradicionales y no
tradicionales) en funcidon de la intencionalidad de la produccién, como asi el andlisis del contexto
de produccion de obras tradicionales y contemporaneas y la comprension de las practicas
artisticas como producciones simbdlicas metaféricas.

Propésitos
Experimentar con materialidades que sean significativas para los estudiantes.

Propiciar la autonomia y la expresion critica de los estudiantes en situaciones comunicativas
diversas.

Reconocer al sujeto y su encuentro con la idea o la materia, como punto de partida del propio
hacer artistico.

Participar en procesos de produccion que favorezcan la reflexion sobre los mismos.
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Posibilitar la expresién oral y la circulacion de la palabra.

Realizar un producto visual o audiovisual cualquiera sea naturaleza, formato, exhibicién o
distribucion.

Saberes

La utilizacion experimental de los componentes propios del lenguaje artistico para:

La produccién de diferentes sentidos, objetos, materiales y/o nuevas tecnologias o derivados.
El desarrollo de la propia poética.

La seleccion y organizacion de materiales y herramientas para crear significaciones en el
espacio-tiempo.

El andlisis y la produccion de la imagen estética para modificar el contexto que determina la
produccién y la circulaciéon de esas imagenes.

La observacion del entorno para establecer relaciones que den cuenta de nuevos sentidos.

La construccion de un objeto significante con una funcién estética para posibilitar el analisis de la
estructura de la obra artistica.

El reconocimiento de los modos de comunicar lo bello para pensar los modos de consumo y
formacion de estereotipos.
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TRAYECTO ARTISTICO PROFESIONAL
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Fundamentacion

Este espacio curricular TAP del campo artistico se fundamenta en los vinculos entre arte-
sociedad y cultura. La sociedad consume arte, y el proceso de crear y apreciar las producciones
artisticas genera continuos reacomodamientos de la cultura en un tiempo y espacio determinado.
Es necesario un estudiante técnicamente actualizado, que pueda implementar en su produccion,
tanto procedimientos y disciplinas tradicionales como asi también las nuevas tecnologias que le
permitan contextualizar el hacer con su entorno socio-cultural.

Este trayecto de la formacion pretende insertar y vincular la produccion de los y las estudiantes
en el circuito artistico cultural. Entendiendo a la educacién artistica como fendmeno social,
politico y cultural cuya practica est4 atravesada por dimensiones institucionales, sociales y
culturales. Desde una mirada critica es necesario propiciar la construccién contextualizada de los
saberes estético-artisticos y su implicancia y significacion en el circuito cultural.

La estructura del TAP se basa en la integracion disciplinar, con el fin de facilitar y otorgar mayor
significado al aprendizaje. Buscamos integrar disciplinas, complementar objetivos, integrar los
conocimientos previos a los nuevos, atendiendo a la evolucién constante tanto de nuestros
alumnos como del objeto de estudio. Trabajar desde esta perspectiva integrada supone lograr
acuerdos desde objetivos comunes que impliquen acciones, contenidos y tematicas afines.

Este es un espacio comun a todos los lenguajes en el cual se hard especial hincapié en la
investigacion, tanto en la produccién personal e individual, colectiva y la ya existente en el
entorno cultural en la cual se insertara.

El TAP se propone en una metodologia de tipo Taller: la practica del hacer desde un lugar de
vivencia para la construccion del saber. Se apuntara a la comprension integral de procesos en
relacion a su contexto y a la dindmica interactiva y articulada con otros espacios, desde el
conocimiento, analisis y estudio de imagenes y la produccion visual. Se fomentara la
investigacion y la reflexion permanentes. La teoria favorecerd estos espacios de reflexion y
analisis como herramientas para y en la toma de conciencia de esos procesos.

Propodsitos

Investigar e intervenir en los procesos de construccion de identidad social, local y regional, desde
el ambito artistico.
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Operar y articular los saberes artisticos y tecnolégicos en producciones integrales.

Construir espacios de participacion, analisis e intercambio, fomentando a su vez creacion de
ambitos publicos y/o privados especificos del lenguaje o en relacibn con otras disciplinas
(museos, galerias, centros culturales, intervenciones urbanas, esculturas publicas, ferias).

Investigar en artes abordando diferentes aspectos (histérico, estéticos, antropoldgicos,
perceptivos, semioticos, etc.) para profundizar el conocimiento del campo visual en relacién a los
objetos de estudio.

Establecer los medios y operaciones de produccidn visual con autonomia de sentido.

Desarrollar el hacer artistico junto a la observacion critica de su propia obra y la existente en el
devenir histérico.

Generar relaciones de enriquecimiento con otros campos del que hacer intelectual, entendiendo
éste como productor de conocimiento, materia prima de la actividad humana en sus multiples
alternativas.

Desarrollar habilidades profesionales y técnicas contextualizadas, esto significa en didlogo con el
entorno cultural y las necesidades sociales.

Desarrollar proyectos sustentables e innovadores en el circuito cultural.

Investigar y recabar informacién necesaria para realizar la matriz cultural, sustento necesario
para realizar proyectos culturales acordes a la comunidad con la cual se vinculara.

Tomar contacto con los valores culturales de la comunidad, logrando promover la
multiculturalidad, la diversidad, la identidad cultural, los derechos humanos, la participacion
ciudadana.

Trabajar en equipo y lograr capacidad de gestiéon para llevar a cabo un proyecto determinado que
connote sentido critico y trasfondo tedrico.

Saberes

La construccion de subjetividad para profundiza en las miradas del mundo donde cada persona
construye sus modos de relacién ensefiando y aprendiendo a mirar y a decir desde lugares
diferentes.

La empirea y la produccion como estrategias para la construccion de conocimiento.

La vinculacion directa entre arte y sociedad para trabajar en la insercion sociocultural.
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La proyeccion adolescente en el proyecto para que se convierta en el objeto de su trabajo.
El desarrollo de lo metaforico y poético para la construccion de subjetividades.

La necesidad de herramientas basicas de dibujo y lenguaje visual para la exploracion de saberes
que se complementan, profundizan o potencian.

La integracién entre disciplinas, lenguajes, modos y medios para profundizar en las miradas de
su comunidad.

La actualizacion permanente en el contexto de las comunicaciones e intercambio cultural para
construir sus modos de relacién ensefiando y aprendiendo a mirar y a decir e lugares diferentes.

La profundizacion en el uso y aplicacion de las nuevas tecnologias en el campo de lo artistico
para abordar desde los espacios reconocidos tradicionalmente los elementos formales de
produccién de discurso artistico.
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CAJA CURRICULAR FORMACION ESPECIFICA
Espacio Curricular ler 2do  3er 4to
Lenguaje musical y Audioperceptiva 15 15
1°y 2° Afio
Practica de Conjunto 2 2
Instrumento 15 15
Espacio Curricular ler 2do  3er 4to 5to
Lenguaje Musical y Audioperceptiva 3
Practica de conjunto 1,5
3er Ao Instrumento 15 |-
Tecnologia e Informatica aplicada a la 15
produccion musical '
Taller electivo 1,5
Espacio Curricular ler 2do 3er 4to 5to
Lenguaje musical y Audioperceptiva 2
Practica de conjunto 1,5
Instrumento 15
4to Afio Tecnologia e Informatica aplicadaala | 2
produccion musical
Taller electivo 1,5
Creacion y arreglos -- 2
Musica y contexto historico social 15




Espacio Curricular

Lenguaje Musical y Audioperceptiva 15

Préactica de conjunto il

Gestion y produccion musical

5to Afio

Taller electivo

Musica y contexto histérico social
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Formacion Especifica: Realizacion musical en vivo-instrumento

La musica como campo de conocimiento que porta diversos sentidos sociales y culturales
apela a procesos de construccidbn metaférica y poética. En tanto manifestacion cultural
socialmente compartida cobra sentido la nocién de forma simbdlica que involucra el uso de
diferentes herramientas, materiales y soportes. En este sentido adquiere relevancia no sélo la
técnica sino también la poética; no sélo la obra como producto, sino asimismo el proceso de
composicion y produccion de la misma.

Resulta ineludible abordar el conocimiento de las manifestaciones musicales en un contexto
situado, tanto en la actualidad como en el pasado y el estudio de los cambios asi como de las
permanencias en las formas de creacién y difusion artistica en vinculacién con la tecnologia,
resulta una cuestion relevante en la comprension sobre quiénes, para quiénes y por qué se
hace musica hoy.

Perfil

Se espera que los egresados de esta secundaria sean capaces de desenvolverse en forma
fluida en la resolucién de problemas especificos de las practicas musicales grupales en vivo
tanto en la realizacibn como a nivel conceptual. Deberan tener herramientas tedricas, técnicas
y artisticas disponibles para desarrollar proyectos musicales grupales o individuales
autogestionados. Contaran con una experiencia inicial en la presentacion en escenarios
convencionales 0 no convencionales, actuaciones o presentaciones en vivo, técnicas de
ensayo, planificacion de recitales o conciertos, entre otras. A su vez, deberan poder reconocer
aspectos exclusivos de los instrumentos acusticos, su funcionamiento, técnicas ejecucion,
interpretacion y grabacion de los mismos, acordes al nivel, siendo capaces de poder explicar,
considerar y evaluar variables al interior de las tareas que se vinculen con dichas practicas en
la comunidad.

Propone priorizar

e El caracter grupal en la realizacién musical,

e El énfasis en el &mbito popular

¢ Lacentralidad de los rasgos culturales latinoamericanos
e La delimitacion temporal en la contemporaneidad
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Ejes

En relacion con el lenguaje especifico: comprende los saberes vinculados a los procedimientos
gue hacen al analisis, la realizacion, la interpretacion y la comprension de las producciones,
sus componentes y modos de organizacién en contextos estéticos diversos.

En relacibn con la produccién: implica la praxis artistica propiamente dicha, desde
procedimientos especificos (técnicos y compositivos), promoviendo la diversificacion de
alternativas de produccion.

En relacion con la contextualizacién socio - histérica: implica el desarrollo de saberes
vinculados a la situacionalidad cultural, social e histérica de las manifestaciones artisticas y
estéticas y los modos de produccidon de los diversos lenguajes que componen el area, como
también de herramientas que posibiliten pensar las funciones y objetivos de cada practica
musical.

Propésitos

Contribuir en la capacidad de los estudiantes de expresarse a través de la musica con mayor
cantidad de elementos técnico-musicales.

Acercar al alumno el conocimiento de aspectos constructivos técnicos de la musica,
considerando su sintaxis, los contextos histéricos y culturales y el rol del sujeto como
productor, intérprete y publico.

Acercar a los estudiantes a los conocimientos bdasicos a nivel sonoro a través de la
interpretacion musical mediante el uso de un instrumento melédico, armdnico y percusivo.

Promover el conocimiento sobre las formas de circulacion y difusiéon de la musica en los
medios masivos de comunicacion a partir de diferentes enfoques: ideolégico, econdémico,
cultural, social.

Brindar herramientas conceptuales y marcos tedricos para comprender la muasica como
lenguaje y como fendmeno cultural y artistico abordable desde diversas perspectivas.

Desarrollar habilidades de audicibn como un modo de conocimiento musical, que sustente
practicas musicales significativas

Dominar la representacion grafica de los elementos ritmicos, melddicos y armonicos
conocidos, enmarcandolos en el contexto de un discurso musical determinado.

Conocer opciones de sonoridad instrumental en ejecuciones al aire libre o en salas, con y sin
amplificacion.

Reconocer las tendencias interpretativas de los estilos y géneros musicales.
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Dominar practicas de ejecucion solista y grupales.

Desenvolverse en puestas en escena, técnicas corporales y del movimiento.

Saberes generales

Todos y cada uno de los estudiantes de la Secundaria de Arte relacionada con la musica
desarrollaran saberes vinculados con:

La ejecucion vocal e instrumental a nivel grupal e individual, en un nivel de dificultad no
profesional. Dicha forma de conocimiento propia de la realizacién musical, debera asegurar la
capacidad como egresados, de hacer masica mediante el uso de la voz, de un instrumento
percusivo, melddico y/o arménico, pudiendo éstos ultimos ser electrénicos.

El dominio de aspectos técnicos generales sobre los modos de accién en instrumentos
percusivos, melddicos o armonicos que permitan a los estudiantes participar individualmente
en realizaciones musicales de caracter grupal. La apropiacion de conceptos musicales en
conjuncion con el hacer, la escucha y el andlisis musical.

El trabajo con las dimensiones de la musica (por ejemplo el ritmo, la forma, la textura, la
sonoridad, etc.) aplicado a materiales sonoros, en el desarrollo y realizacion de sus propias
ideas musicales. La indagacién en torno a los principales modos de produccién musical y las
relaciones que se establecen con el contexto considerando:

Las diferencias y similitudes en torno a los procedimientos constructivos, los usos y consumos
culturales, los modos de produccion y difusién de diversos géneros musicales actuales del
contexto local, nacional y regional.

Las caracteristicas principales de las formas de circulacion de la musica en la actualidad,
dentro y fuera de la industria cultural considerando la practica musical como una forma de
trabajo.

La comprensién de la musica en tanto bien cultural de una determinada sociedad y momento
historico, donde la divergencia se valore como cualidad propia de la organizacién sonora.

La mdusica y la actividad grupal, como referente de envergadura en el nivel educativo (la
secundaria) para la configuracion de la identidad cultural y de la ciudadania.

La construccion de herramientas que den sentido a la propia experiencia musical y a la
comprension critica de aquella dominante en el marco cultural de pertenencia.

Las formas de presentacion musical que incluyan otras formas artisticas como el teatro, la
danza, las artes visuales o multimediales.
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Posibles formatos y &mbitos para las practicas profesionalizantes.

Las practicas profesionalizantes favoreceran el conocimiento de las condiciones laborales
existentes en nuestro pais, vinculadas con la realizacibn musical. Estas pueden contener la
experiencia de:

Gestionar la realizacion de proyectos musicales mediante la generacion de recitales,
conciertos, proyecciones, instalaciones sonoras, entre otros formatos posibles.

Concretar el registro de dichas producciones con grabaciones en el contexto de pertenencia.

Conocer el ejercicio profesional de forma directa asistiendo a ensayos, relevando e
investigando en torno a los festivales musicales a nivel local, visitando los centros de
produccién musical convencionales o no convencionales tales como teatros, salas de ensayo,
salas de grabaciones, cdmaras acusticas, estudios o set de television y radio o salas de
operaciones de sonido.
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LENGUAJE MUSICAL Y AUDIOPERCEPTIVA

Lenguaje Musical y Audioperceptiva 1° 2° 30 40 52

Carga Horaria en hs. reloj 15 15 3 2 15

Fundamentacion

Esta unidad curricular que se desarrolla de primero a quinto afio, se concibe con un sentido
netamente complementario de los saberes que se ponen en juego en los espacios de practica
y de instrumento. Es el lugar donde se hombra lo que la practica musical y la produccion en
particulares contextos socio-histéricos construye desde la materia prima el sonido.

El desarrollo de esta asignatura no debera obviar la problematica que se materializa a través
de cuestiones del lenguaje en la practica musical, considerando qué implica y qué representa
conocer y comprender el “lenguaje musical’

En los primeros afios, esta unidad curricular propone abordar la percepciéon de una obra
musical mediante la ejercitacion de la audicion activa, para lo cual los estudiantes deben
poder involucrarse, con progresivo nivel de compromiso, en la tarea de percibir y valorar. El
concepto de audiopercepcion que proponemos considera a esta ejercitacion auditiva
formando parte del proceso de producciéon musical y del proceso reflexivo de analisis de dicha
produccion.

A partir de tercer afio, y en relacion a la profundizacién conceptual en las otras disciplinas, se
profundiza en los elementos técnicos y en la ensefianza de los cAdigos propios de este
lenguaje. En este sentido, el lenguaje musical es uno de los espacios troncales de esta
propuesta formativa.

No es pretensién formar expertos en los términos del lenguaje musical, sin embargo, hablar de
la musica tiene un alto valor comunicacional y educativo, porque permite acercarnos a su
entendimiento El lenguaje musical es una disciplina que produce, construye y acumula su
conocimiento no solo para interpretar los problemas de la practica musical sino
fundamentalmente para intervenir en ella, teniendo en cuenta el objeto, los sujetos, contextos,
contenidos y recursos metodolégicos.

Conocer el lenguaje me facilita la comunicacién musical con los otros que componen el
ensamble. Por ello, se deberdn tomar como punto de partida los saberes previos de los
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estudiantes y a través de la practica instrumental es decir: escuchando, cantando y tocando;
componiendo, y conociendo el codigo de notacion, enfrentdndose a problemas que requieran
poner en practica las distintas habilidades del quehacer musical, y partiendo de la premisa de
gue la muasica puede ser practicada, conocida y aprendida, por todo aquel que lo intente y
trabaje para ello.

Propdsitos

Contribuir en la capacidad de los estudiantes de expresarse a través de la musica con mayor
cantidad de elementos técnico-musicales

Promover el conocimiento sobre las formas de circulacién y difusibn de la musica en los
medios masivos de comunicacion a partir de diferentes enfoques: ideoldgico, econdmico,
cultural, social, entre otros.

Brindar herramientas conceptuales y marcos teéricos para comprender la musica como
lenguaje y como fenémeno cultural y artistico abordable desde diversas perspectivas.

Acercar al alumno el conocimiento de aspectos constructivos técnicos de la musica,
considerando su sintaxis, los contextos histéricos y culturales y el rol del sujeto como
productor, intérprete y publico.

Propiciar la apropiacién de estas caracteristicas del discurso musical que posibilita a los
alumnos acercarse a este lenguaje, para que pueda comprenderlo e internalizarlo.

Desarrollar habilidades de audicion como un modo de conocimiento musical, que sustente
practicas musicales significativas.

Generar un ambito que propicie la adquisicion de habilidades que favorezcan, a su vez, un
desempeinio fluido en el resto de los espacios curriculares, con un manejo del codigo que les
permita sortear obstaculos semanticos y sintactico-expresivos.

Generar una actitud critica hacia la propia produccion musical.

Percibir y reproducir la sensacion de los distintos niveles de pulsaciéon (pulso, division y
subdivisién del pulso, acento), conozca y utilice el concepto de compas, asi como ritmos
organizados a partir de los elementos precedentes.

Dominar la representacion grafica de los elementos ritmicos, melédicos y armodnicos
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conocidos.

Comprender el concepto de acorde, sus denominaciones en cifrado tradicional y americano,
su encadenamiento en una armonia.

Percibir la relacion de la armonia con el discurso melédico.

Vincular todos los puntos precedentes entre si enmarcandolos en el contexto de un discurso
musical determinado.

Saberes

El conocimiento y el andlisis de la musica para relacionarlo con el contexto, asegurando las
particularidades de cada género, forma, estilo o manifestacion musical sin por ello, reducir
sus diferencias o similitudes.

La musica como lenguaje y los parametros constitutivos de la gramatica musical: sonido,
textura, ritmo, forma para vincular a los contextos del lenguaje musical.

El conocimiento de los elementos basicos del discurso musical (Sonido - Silencio); elementos
estructurales (Ritmo, Melodia, Armonia, Forma, Textura); elementos expresivos (Caracter,
Expresividad, etc.) para producir y expresarse musicalmente con creciente grado de
autonomia y complejidad.

El uso de representaciones gréaficas (incluyendo partituras con grafias analdgicas y grafias
simbdlicas) como parte del proceso compositivo y soporte para la ejecuciéon

La interpretacion de nuevos discursos como manifestaciones de un mundo complejo,
portadores de planteos estéticos y culturales que contienen valores e ideologias, para luego
ser capaces de elegir y tomar decisiones.

El manejo de las herramientas tedricas, técnicas y artisticas disponibles para desarrollar
proyectos musicales grupales o individuales autogestionados.

El reconocimiento de los instrumentos, su funcionamiento, técnicas, ejecucion, interpretacion y
grabacién de los mismos, acordes al nivel del alumno, para ser capaces de poder explicar,
considerar y evaluar variables al interior de las tareas que se vinculen con dichas practicas.
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PRACTICA DE CONJUNTO

Practica de Conjunto (ensamble percusion , vocal,

. . L. 1° 20 & 40 2
instrumental) Pareja pedagoégica 3 °

Carga Horaria en hs. Relgj 2 2 1,5 1,5 1

Fundamentacion
Este espacio es de vital importancia para esta propuesta formativa.

Es una oportunidad para que se pongan de manifiesto los saberes adquiridos, los puntos
fuertes a afianzar y los débiles que debemos reforzar. Al hacer musica en el formato de
conjunto como sucede en las actividades ludicas, nada permanece oculto, ya que queda
expuesto de manera tangible el recorrido personal de cada uno de los integrantes del grupo y
el vinculo legitimo de cada uno de ellos con la actividad de hacer musica, sea cantando,
ejecutando un instrumento, o en tareas mas reflexivas como componiendo, interpretando una
partitura, improvisando; pues se trata de saber escuchar y analizar esa escucha.

Pensamos en un espacio privilegiado, en cuanto herramienta reflexiva y creativa, que permite
procesos de evaluacién y autoevaluaciébn constantes. Su abordaje ludico favorece la
flexibilidad para comprender, adaptarse y transformar distintas propuestas. La posibilidad de
jugar con la voz, los instrumentos y el cuerpo, en un clima de trabajo donde se hace
imprescindible transitar la experiencia real, el ensamble, el ensayo, para luego poder
reflexionar sobre lo vivido; desarrollar trabajos libres y pautados de manera grupal e individual
procurando mejorar la calidad expresiva y técnica y lograr fundamentar la toma de decisiones
sobre la marcha y en dimensién temporal.

Inicialmente la practica de conjunto considerara al propio cuerpo como el primer instrumento a
investigar, por ello, las dinamicas que se propongan deberan centrarse en las herramientas
que provee la percusion y/o el canto.

En este marco, las dinamicas no son para nada estancas, pues cada integrante del grupo va
descubriéndose como parte imprescindible dentro del conjunto, obteniendo seguridad y
confianza, como consecuencia resultante de esa exploracion.

Progresivamente, se espera que cada uno de los integrantes se encuentre en situacion de
explorar las propias posibilidades que tiene de aportar al grupo; rotando instrumentos,
experimentando desde las posibilidades vocales, proponiendo ideas, asumiendo diferentes
roles y funciones en la dindmica del conjunto.

A medida que se desarrollan en las unidades curriculares contiguas, habilidades
instrumentales y del lenguaje musical, se complementara la practica de conjunto con la
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incorporacién de los diferentes instrumentos, escrituras y conocimientos musicales.

La Practica Vocal es parte de este espacio, por su posibilidad de contribuir a la formacion
musical, afectiva y social de los estudiantes en lo que atafie al desarrollo de sus capacidades
expresivas, reflejado en la voz y en la aproximacion a los recursos de reelaboracion y
comunicacion del discurso musical.

La posibilidad de conformar agrupaciones y realizar practicas musicales concretas, en un
desarrollo progresivo, de creciente complejidad tanto a nivel de repertorio como de
experiencia situacional va, de manera gradual, consolidando los saberes y los recorridos de
cada estudiante.

El transito por la escuela coincide muchas veces con el interés de los estudiantes en poder
armar sus grupos de musica y esta asignatura puede colaborar con este interés genuino,
facilitando herramientas y técnicas especificas.

En esta propuesta metodolégica, consideramos que al llegar al cuarto afio de trabajo sobre
estos saberes, los estudiantes han construido una variada experiencia del trabajo musical de
conjunto. Proponemaos por ello, darle una atencién privilegiada a la practica vocal.

Concebimos a este espacio como un lugar donde los estudiantes se sientan capaces de
expresar cantando, mas alla del interés particular de los que han elegido la voz como
instrumento de expresion.

Por lo tanto es necesario resaltar en esta instancia, el desarrollo del canto grupal a través del
canto individual y viceversa, realizando un analisis musical, poético, histérico y estilistico de
las obras; atendiendo a la progresiva suma de voces reales, desde la monodia a la polifonia;
pasando por los distintos estilos étnicos y folkléricos y sus derivaciones clasicas y populares, y
a las diferentes dificultades expresivas que las obras presentan.

La musica popular nos da un maravilloso campo de accién donde aparecen para el andlisis,
tanto individual como grupal y colectivo, puntos de partida para la creacion y la interpretacion
por su variedad de ritmicas y de estilos. La multiplicidad de roles posibles nos permite la
inclusion de todos los alumnos, respetando sus potencialidades y particularidades, apuntando
a una formacién centrada en la estimulacion y el desarrollo de capacidades multiples.

Propdsitos

Incentivar experiencias que fomenten el aprendizaje entre pares y las distintas posibilidades
de desarrollo musical individual dentro de un conjunto

Propiciar situaciones de aprendizaje que permitan la imitacion, la ejemplificacion desde la
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ejecucion, donde los estudiantes puedan desarrollar el sentido del tempo, el ritmo, las
posibilidades de su propia voz.

Promover actitudes de respeto y compromiso inherentes a cumplir diferentes roles dentro de
una formacion grupal musical

Apreciar y analizar las distintas producciones musicales grupales, propias y ajenas

Habilitar en este espacio cuestiones de su propio recorrido musical personal aportando a la
identidad del sonido de su grupo.

Poner en préactica los conocimientos técnicos particulares de cada ejecucion (vocal,
instrumental) dentro de la practica musical.

Conocer y ejercitar técnicas sencillas de improvisacion aplicadas a un grupo instrumental,
atendiendo a diversos criterios de organizaciéon del discurso musical.

Interpretar musica escrita (partitura, cifrado, u otros) pudiendo atender, tanto indicaciones
explicitas (altura, ritmo, dinamica, tempo, etc.) como otras cuestiones implicitas que se
deduzcan de la misma (agdgica, forma, inflexiones discursivas, etc.).

Participar y disfrutar en forma grupal de la realizacion de producciones musicales
incorporando elementos propios del lenguaje musical y la interpretacion, atendiendo la
precision ritmico-métrica, la afinacién, el timbre, las caracteristicas propias de las obras
(teniendo en cuenta estilos, raices, periodos, etc.) y, especialmente, al “discurso musical”.

Escuchar obras ejecutadas por diversas agrupaciones vocales, de diversos estilos y de
caracteristicas diferentes en cuanto a la escritura coral.

Emplear la voz como medio de produccién utilizando la técnica como herramienta facilitadora
de la expresion y la expresion como herramienta generadora de recursos técnicos.

Integrar la voz y el cuerpo de manera técnica, expresiva y dramatica.

Adquirir actitudes y valores vinculados con el trabajo compartido y solidario, propio de la
actividad grupal.

Iniciarse en la practica musical de diversos estilos especificos de la musica coral.
Analizar, comprender, identificar y ejecutar obras que reflejen diversos estilos.
Participar de presentaciones frente al puablico que resulte una experiencia artistica y formativa.

Comprender el valor de los gestos de direccion y los acuerdos gestuales para facilitar la
interpretacion de conjunto y lograr ajustes en la concertacion.
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Saberes

La sensibilizacion de una interpretacion integral que incluya, no solo ritmo y alturas sino
también, articulacioén, fraseo, etcétera para distinguir e interpretar los “planos” en la musica.

La ampliacion de la capacidad de coordinacion implicada en la interpretacion musical al cantar
y acompafiarse con elementos percusivos para la comprensién de la practica con otros.

La apropiacion de los recursos basicos de la interpretacion grupal popular, la orquestacion e
instrumentacion, para identificarlos y ejecutarlos entendiendo la funcién y los planos
especificos a cada parte cuidando cuestiones de identidad y unicidad: ritmo, afinacién, timbre,
articulacion, etc.

La escucha de lo que suena para que el acompafiamiento o segundo plano sea coherente con
el fraseo de la linea principal.

La identificacion de las caracteristicas propias de cada tipo de acompafiamiento para
desarrollar y resolver las dificultades técnicas e interpretativas de acuerdo a criterios varios
(época, estilo, etc.)

El desarrollo de las capacidades audioperceptivas mas allA de la propia ejecucion, y el
desarrollo del oido arménico para aplicarlas a la practica musical grupal vocal e instrumental

El desarrollo de la creatividad para aportar a la construccion de composiciones grupales junto
a los demas participantes del conjunto.

La organizacioén del trabajo en equipo para optimizar el tiempo de ensayo.

La capacidad de proponer soluciones, adecuaciones, y/o aportes para resolver problemas de
concertacion

El estudio de la realizacién musical individual y/o grupal, de las capacidades para cantar y
acompaniarse, de las técnicas de ensayo o de direccion

El desarrollo de la capacidad reflexiva para advertir dichas situaciones en calidad de publico.

El conocimiento de los conceptos de homofonia ritmica simple, tiempos y subdivisiones y
ritmos libres de la musica latinoamericana, intensidad, matices independencia de voces para
aplicarlos al discurso técnico en la practica musical en grupo.

El aprendizaje de un arreglo vocal “de oido” para ejercitar la memoria y a concentrar la
atencion no solo en el aprendizaje de la parte propia, sino también en las relaciones que se
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establecen entre las diversas voces.

La optimizacion del funcionamiento corporal y fonoarticulatorio, integrando la respiracion, la
relajacion, la percepcion de procesos internos y la postura como fundamento para ejercitar el
desarrollo vocal.

El &mbito y las caracteristicas melddicas de un repertorio variado determinaran la ampliacion
de la tesitura y la resolucion de intervalos melédicos con correcta afinacion.

Las dificultades ritmicas y métricas que surjan, y su resolucion desde la lectura, el
compromiso corporal o el acompafamiento

La realizacion de producciones vocales grupales, atendiendo a la aplicacion individual de los
elementos técnicos adquiridos.

El reconocimiento de las posibilidades y dificultades en el manejo de la propia voz.

La voz en los arreglos musicales: el registro, el volumen, el timbre, la complementariedad con
los otros instrumentos.
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Instrumento 10 20 30 40 50
Carga Horaria en hs. Reloj 15 15 |15 15 |2

Fundamentacion

“La ejecucion musical posee particularidades que la diferencian de la produccion o
composicién y que son compartidas independientemente de cudl sea el instrumento con el
gue se interpreta la musica. Por lo que la educacion en la secundaria dara lugar a la
especializacion de los estudiantes en la realizacion musical, que sera obviamente a partir de
uno o varios instrumentos, antes que formar instrumentistas. Es decir que el estudio de uno o
varios instrumentos constituyen un medio para aprender las especificidades propias a tocar en
vivo, es decir ante otros y con otros”.

Asi se expresa la Res 179/12 y nosotros creemos que lo dicho esta en relacion a los sentidos
de esta unidad curricular.

Esta cita plantea tres grandes afirmaciones para la ensefianza de este espacio que merecen
ser examinadas:

a) Las particularidades de la ejecucién musical son compartidas en los distintos instrumentos.

Si se expusiera a modo de mosaico las ensefianzas que se brindan de cada instrumento en
particular, observariamos algunas coincidencias:

La atencién en los aspectos técnicos.

Los formatos de las ejercitaciones

Los métodos y practicas de ensefianza.

Coincidencia de contenidos, coincidencia de enfoques.

“Tocar el instrumento” implica un conocimiento técnico procedimental, combinado con
actitudes (disciplina, constancia, organizacion, entre otras) y progresivamente y al momento
de atravesar ese “mar de técnica”, una variedad de nociones referidas a la apreciacién
musical, al lenguaje, a la improvisacion, a la creatividad, al disfrute, al juego.

Esta diseccion académica, es posible utilizarla como un lente para mirar las clases de
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instrumento y no variarian al mostrarse, asi fuera una clase de guitarra, viola, bateria, piano...

Lo especifico en la ensefianza de cada instrumento se centra en los aspectos técnicos que
cada instrumento posee, de alli I6gicamente se derivan las caracteristicas especificas para
tafirlo.

Por ello, la afirmacion inicial se comprende en cuanto a que es posible identificar una matriz
de ejecucion de los diferentes instrumentos y por lo tanto lo mismo se observa en el proceso
de aprendizaje que realiza el estudiante.

b) La escuela secundaria promueve la formacion musical en varios instrumentos, antes que
formar instrumentistas.

En la escuela secundaria, La unidad curricular Instrumento redne un ndmero acotado de
posibilidades de estudio. Cuando posicionamos las finalidades que persigue este espacio
educativo, somos conscientes que ofrecer una variedad amplia de instrumentos a ensefiar
representa una estructura de docentes, de instrumentos, de fondos para mantenerlos,
repararlos, de aspectos edilicios incluso. En este sentido, proponemos pensar dos aspectos
posibles:

. Una estructura que pueda abrir y progresivamente sumar opciones de instrumentos a
ensefar, de instrumentos a aprender. Es decir que guiados por la clasificacion clasica de
instrumentos melddicos y arménicos, se pueda considerar y agregar si no estuviera
inicialmente contemplado, el canto como un instrumento melddico y a la percusion como
“muchos instrumentos”, que pueden ofrecerse para profundizar en sus caracteristicas
especificas .Estas opciones se vinculan por otro lado, con el acercamiento que nos proponen
los marcos de referencia, en torno a las musicas de nuestro continente latinoamericano,
nutrido por un variado set de instrumentos percusivos y de interesantes experiencias de canto.

Al proponer esta idea, una estructura que gradualmente pueda ir incorporando mas opciones
de instrumentos, estamos diciendo que la escuela debe considerar estos argumentos; 0 en su
defecto evaluar al momento de tomar decisiones sobre esta unidad curricular lo sefalado por
la Resolucién 179/12 antes mencionada.

Alli se plantean como saberes de la muasica de inclusién obligatoria en areas, asignaturas y/ o
disciplinas de la Formacion Especifica los aspectos ritmicos y usos vocales de Latinoamérica
y los géneros musicales populares en escena. Del mismo modo se afirma que se debe
atender a la organizacion socio-cultural y sonora del continente latinoamericano. En este
sentido, el uso de instrumentos electrénicos o eléctricos también es parte de la actualidad en
la produccion musical latinoamericana.

Estos criterios debieran orientar las decisiones en torno a la adjudicacion de horas docentes
para la ensefianza de los instrumentos, a la organizacion interna necesaria para su
funcionamiento, para posibilitar la adquisicion de instrumentos e insumos, y a los concursos o
modalidades que se establezcan para cubrir estos cargos. La oferta de ensefianza de
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instrumentos en este punto no puede estar sujeta a la demanda de la poblacién escolar, pero
si debe atender a sus intereses e inquietudes.

Detrds de este planteo, hay una concepcion politica de la ensefianza en lo musical y por
consiguiente en los lenguajes artisticos para una escuela secundaria. En otros contextos
sociales, histéricos, las instituciones de ensefianza de la musica daban y dan cuenta de otros
criterios en la eleccion de su oferta de ensefianza de instrumentos en particular y por
consiguiente la disposicion de la organizacion institucional se orientaba a esa oferta
especifica. Del mismo modo, estas decisiones determinan los aspectos organizativos de la
oferta en torno a esta unidad académica.

c) El estudio de uno o varios instrumentos es un medio para.

En la musica popular es comin que los musicos adquieran ductilidad para tocar varios
instrumentos, y si bien se dedican al estudio pormenorizado o virtuoso de un Unico
instrumento, al mismo tiempo van desarrollado diferentes capacidades para dominar las
posibilidades de tocar un instrumento melédico (muchas veces la voz al cantar), uno
armonico y otro percusivo. Asi sucede en las experiencias de talleres de banda, las chicas,
chicos rotan por los instrumentos, naturalmente, sin indicacién explicita del docente. En esta
metodologia se resalta principalmente el ambito del ensayo, que contiene: produccién
realizacion.

Es esencial por ello desde esta unidad curricular considerar la conformacion de agrupaciones
que favorezcan las practicas musicales.

Este disefio considera en sintonia tanto con los argumentos resolutivos sobre educacién
artistica en las leyes de educacién nacional, como con distintas experiencias particulares que
se espera que el estudiante pueda acompafar a otro con un instrumento percusivo o
armonico, cantar y acompafarse fluidamente ante otros, como también coordinar entre varios
una determinada ejecucién instrumental.

Que pueda llegar a analizar un repertorio musical a partir de un determinado criterio o
busqueda estética y que al conocer cOmo ajustarse a las particularidades de la ejecucion en
vivo, pueda pensar en que necesita estudiar técnicamente.

Por consecuencia el estudio instrumental no es un fin en si mismo, como lo puede ser en la
formacion superior. De la misma forma, la inclusion del repertorio deberd procurar ser variado,
preferentemente de interés para los estudiantes y de relevancia social en la actualidad.

La experiencia demuestra que el uso de variados instrumentos permite la exploracién timbrica,
el desarrollo de nuevas capacidades de ejecucién y fundamentalmente promueve un
conocimiento destacado en torno a las posibles formas de sonoridad existentes. Dichas
sonoridades adquieren sentido siempre en correspondencia con la intencionalidad estética. La
educacién secundaria en musica propone la incorporacién de diversas opciones estéticas, de
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género o estilo musical, no persigue el énfasis en una estética particular por sobre otra.

Propésitos

Reconocer aspectos exclusivos de los instrumentos, su funcionamiento, técnicas ejecucion,
interpretacion y grabacion de los mismos, siendo capaces de poder explicar, considerar y
evaluar variables al interior de las tareas que se vinculen con dichas practicas.

Desarrollar el pensamiento divergente y el respeto por la diversidad estética a partir de
practicas grupales de composicion, realizaciéon y analisis musical.

Acompafiar con un instrumento la ejecucién de melodias, tanto en forma individual como
grupal

Dominar las técnicas necesarias de algun instrumento en particular en funcion de
desarrollarse como intérprete del mismo, o a poder vincularse a estudios superiores

Saberes

El uso de variados instrumentos y la exploracion timbrica, para desarrollar nuevas
capacidades de ejecuciéon

El desarrollo de recursos técnico-instrumentales, que posibiliten una ejecuciéon musical fluida,
atendiendo a los roles de ejecucion, a los rasgos de estilo y al caracter

El conocimiento basico a nivel sonoro del o los instrumentos a los cuales tengan acceso para
elegir uno en el cual desarrollarse como intérprete.

La Interpretaciébn musical mediante el uso de un instrumento melédico, armdnico y percusivo
para aplicarlo a la practica musical.

el uso de representaciones graficas (incluyendo partituras con grafias analdgicas y grafias
simbdlicas) como parte del proceso compositivo y soporte para la ejecucion
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TECNOLOGIA E INFORMATICA APLICADA A LA PRODUCCION MUSICAL

Tecnologia e Informéatica aplicada a la produccion musical | 1° 20 3° 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 15 2 3

Fundamentacion

El tratamiento estético del sonido desde la utilizacion de la tecnologia analdgica y digital
orienta la construccion de saberes para esta unidad curricular, mientras que la nocién de
practica de conjunto la reviste con las caracteristicas del trabajo colaborativo, que se
construye en base a la experiencia.

La produccién musical esta atravesada por la tecnologia desde siempre. Hoy, entendida
desde lo digital, es una herramienta indispensable en todas sus etapas. Desde el simple
hecho de contar con la aplicacion en un teléfono que permite afinar un instrumento, hasta la
digitalizacion de puestas en vivo controladas por un software determinado, las distintas
etapas en la produccién se ven afectadas por estas tecnologias.

El abanico de posibilidades de uso tecnologico que va desde herramientas de medicion,
sistemas de amplificacién, sistemas de distribucion espacial de la acustica y el sonido,
sistemas de grabacion y edicién de audio, sistemas de reproduccion, sistemas de asistencia a
la puesta en vivo, soportes de registro, formatos de almacenamiento de archivos,
herramientas de difusion,etc.

Existen distintos tipos de aprendizaje necesarios: aquellos que podriamos denominar
“analdgicos” —Es decir, que se realizan sin las TIC-y los “digitales”, que requieren del uso de
tecnologia. Los unos llegan a ser, en realidad, inseparables de los otros, e invitan a redefinir el
concepto de arte, puesto que en muy diversas ocasiones las tecnologias se incorporan de
manera natural y transparente como un recurso mas dentro de proyectos en los que lo
analdgico se combina con lo digital.

“El desarrollo de las interfaces digitales aplicadas al sonido, asi como la cantidad y diversidad
estética de manifestaciones sonoras o musicales que se sustentan sobre soporte digital han
logrado no sélo un ambito especifico de conocimiento pragmatico sino también un importante
campo tedrico. Y si consideramos las transformaciones y permanencias de la produccion
musical desde la existencia de la grabacion, entonces ademas hay mas de cien afios de
trayectoria en ese campo disciplinar.” ---RES CFE 179/12

Propdsitos

Reconocer el sonido como un elemento fisico, manipulable con herramientas tecnolégicas en
funcion de discurso musical

Comprender el lugar que ocupa la tecnologia en las producciones musicales y sus
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implicancias

Adquirir el acercamiento a diversos elementos tecnolégicos de vanguardia da la posibilidad
de desarrollar diversos tipos de producciones desde una propuesta multimedia.

Abordar la practica de conjunto: vocal y/o instrumental, considerando y aprovechando estas
tecnologias.

Resolver problemas relativos a las practicas musicales que involucren dispositivos o
instrumentos electrénicos

Comprender los aspectos técnicos del uso de sistemas de amplificacion de instrumentos,
micréfonos, y sistemas de PA (Public address system, PA system ) y sistemas de Monitoreo

Conocer aspectos propios de las situaciones de grabacion y las tecnologias que se aplican.

Saberes

El abordaje de la préactica de conjunto incorporando las herramientas tecnoldgicas para el
enriquecimiento de la produccién musical.

El conocimiento de las distintas etapas de la produccion de una obra musical y los distintos
tipos de tecnologias aplicables a cada una de estas, para identificar cuando y cémo
aprovecharlas.

La utilizacibn de las herramientas tecnol6gicas para la resolucibn de problematicas
emergentes durante los distintos procesos de produccién musical

El conocimiento particular de los instrumentos eléctricos/ electronicos disponibles para
aplicarlos a la ejecucion de piezas musicales.

La comprension de la dinamica de trabajo en grupo para aportar de la mejor manera a la
produccion de obras musicales en conjunto

La problematizacién de producciones artisticas desde los conocimientos teérico practicos para
intentar generar en ellos una apreciacion critica mas fundamentada.
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TALLER ELECTIVO

Taller Electivo
10 20 30 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 15 (15 (15

Fundamentacion

Los Talleres electivos tienen formato de espacios optativos y se recomienda un namero limitado
de alumnos (hasta veinte) para que puedan desarrollarse con esta metodologia. Consideramos,
de acuerdo a experiencias realizadas, que podran asistir estudiantes de tercero, cuarto o quinto
afio, mezclados. Deberan tener una duracién cuatrimestral -esto equivale a que cada estudiante
curse un total de seis talleres- y la oferta y la estructura deben ser flexibles pudiendo variar en
funcion del proyecto institucional y tomando en cuenta diferentes criterios (intereses de los
estudiantes, necesidades en la comunidad, disponibilidad de recursos, etc.).

Los talleres electivos deben estar destinados a aspectos formativos que no han sido incluidos
en las unidades curriculares, en este sentido se destaca la otrora asignatura “Musica, Cuerpo y
Movimiento” que centra su atencion a los cuerpos en la practica y ejecucion instrumental y
vincula la musica a otros lenguajes, como por ejemplo la danza y las artes audiovisuales.
Respecto a la danza, nos referimos a la comprension, a través de la practica, de diferentes
danzas (o bailes) que son parte indispensable del conocimiento de determinados géneros
musicales. En los lenguajes audiovisuales, la composicion musical se subordina a la imagen,
esto implica enfoques y marcos referenciales particulares. En este sentido, puede considerarse
el estudio de la participacién de la musica en el cine; asi también, cuando el teatro y la musica
se hacen obra: la épera, la comedia musical, performances.

Segun sefiala la Res 179/12, “Las opciones relativas a la titulacion responden a una
multiplicidad en donde todas estan aglutinadas por la realizacién musical en vivo. Asi, la mayor
parte de los saberes particulares y comunes a cada opcion de titulo en esta especialidad estan
vinculados con el estudio de las cuestiones relativas a poder acompafiar a otro con un
instrumento percusivo o arménico, cantar y acompafarse fluidamente antes otros, coordinar
entre varios la ejecucién instrumental, seleccionar repertorio musical a partir de un determinado
criterio o busqueda estética, conocer cémo ajustarse a las particularidades de la ejecucion en
vivo, pensar opciones de disposicion para resolver problemas de coordinacion o para proponer
las presentaciones ante otros.”

En este sentido, creemos pertinente la inclusién de los siguientes seis talleres que puedan




o MINISTERIO |
DE EDUCACION

GOBERND ¥ DERECHOS HUMANOS
DE RIO NEGRO

abordar ciertas especificidades del universo musical:

e Improvisacion

e Interculturalidad

e Mdusica urbana

e Musica cuerpo y movimiento
e Percusion

e Vientos

Creemos valioso que en los mismos se pueda considerar de modo transversal, como objetos de
estudio, las siguientes expresiones que dista mucho de ser una lista, como por ejemplo la
musica étnica y folklérica (de Argentina, América y el mundo), géneros musicales: tango y
milonga; blues y rock; musica electronica y pop; musica regional (mapuche); ritmos latinos (e;.
bossa, bolero, guajira, chacarera, zamba); masica de cadmara y/u orquestal.

Del mismo modo, resulta necesario abordar con mirada constructiva aquellos aspectos que
refieren a la profesion del musico, en tanto trabajador, que debe conocer sus derechos laborales
y lo referente a la legislacion sobre el quehacer musical.

Por ultimo, resultaria un buen complemento en esta formacion especializada, tener presente
saberes propios de la lutheria, en tanto los sentidos histéricos en el desarrollo de los
instrumentos y/o en la fabricacién y mantenimiento de los mismos, como también de técnicas de
sonido y grabacion especificas que no puedan ser trabajadas suficientemente en las unidades
curriculares vinculadas a esos contenidos.

Propdsitos

Articular los saberes de cada taller, con las distintas unidades curriculares y con los
conocimientos adquiridos durante su formacion.

Abordar aspectos especificos del mundo de la muasica y de las producciones estéticas
contemporaneas.

Adquirir los conocimientos técnicos necesarios de distintos instrumentos, propios del perfil del
egresado

Profundizar en conocimientos especificos de los contextos musicales que lo rodean, en
particular en las practicas profesionalizantes de la realizacién musical en vivo.

Vincular la musica a otros lenguajes, como por ejemplo la danza y las artes audiovisuales




Saberes

El conocimiento de los géneros musicales y sus formatos especificos vinculados a las danzas
para su aplicacién en las dinamicas de trabajo dentro de un ensamble musical

El desarrollo de conocimientos especificos vinculados a los adquiridos en las diferentes
unidades curriculares para generar un entendimiento mas profundo en sus elecciones
instrumentales

El conocimiento de herramientas técnicas especificas para su comprension y aplicacioén en el
marco de las practicas musicales de su contexto.
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CREACION Y ARREGLOS

2° 3°

Carga Horaria en hs. reloj

Fundamentacion

En esta unidad curricular se abordaran los requisitos para comprender la musica que se
compone: tanto los procedimientos compositivos como la concrecion de los proyectos
sonoros dado que los conocimientos en torno a la composicion se manifestaran en la
realizacion musical. El arte de nuestro tiempo ofrece una sorprendente multiplicidad de
manifestaciones y experiencias a cada paso. Como si el mundo se hubiera transformado en
un gran laboratorio, se prueban y utilizan técnicas, materiales y tecnologias de todo tipo.

Lo nuevo se caracteriza por un estado de invencion y estos procesos complejos requieren
del apoyo sonoro y de la contextualizacion para su comprension. Por ello, se afirma en los
marcos de referencia (Res 179/12) “se propone evitar la ensefanza de la composicion
reducida a una forma de especulacién tedrica, donde los trabajos se centran en ejercicios que
no pueden manifestar la complejidad de la obra musical”.

Estos saberes deben estar adecuados a las posibilidades e intereses de los estudiantes ya
que se busca generar el marco donde canalizar estas capacidades y brindar las herramientas
técnicas, compositivas, estilisticas, etc. para que ese potencial creativo no se desperdicie.

Podriamos afirmar que lo nuevo no es garantia de progreso, pero si su condicién. En este
sentido las practicas improvisadas tienen su origen en la seleccion y combinacion de
materiales pre-existentes, reguladas por un conjunto de criterios que aplican los individuos al
improvisar. Los jévenes que dan sus primeros pasos con la musica siempre saben algo.
Cantan o se acompafan de “oido”, frecuentan géneros y, un grupo considerable, acredita una
sélida formacién previa. Por lo tanto, se pueden aprovechar estos conocimientos
asistematicos o intuitivos en su potencialidad y en sus limites.

Propodsitos

Realizar los andlisis musicales dentro del marco cultural de referencia, de su tiempo histérico
social y considerando las tecnologias disponibles.

Desarrollar el pensamiento divergente a través de acciones que pongan en juego la ruptura,
el cambio, la busqueda de lo novedoso, lo sorpresivo, lo inesperado, lo absurdo, como modos
de aproximacion a la creatividad
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Tender a la experimentacién de formatos, discursos y materialidades, asi como al estudio de
los objetos/ideas estéticos/as que provengan de la innovacién e investigacion de los
estudiantes.

Realizar producciones que posibiliten debates sobre aquello que se hace presente en la
generacién de ideas musicales ya sea a partir de una determinada tonalidad, de una
busqueda timbrica, o en la realizacion de una parte con funcion de transiciébn o nexo entre
partes mas grandes.

Desarrollar el pensamiento lateral, rupturas y contrastes en actividades de experimentacion,
de improvisacion y de busqueda sonora.

Articular la ensefianza de las posibilidades sonoras de un determinado instrumento junto al
desarrollo de los procedimientos compositivos.

Conocer el plano y los materiales con los que trabaja el masico: Sonido y tiempo en el marco
de distintas formas musicales.

Probar, jugar, crear a partir del uso y la apropiacién de los antedichos recursos logrando asi
que la obra musical sea un canal lo mas fluido posible para la propia expresion.

Saberes

La ensefianza de las herramientas para el andlisis musical debera considerar la interrelaciéon
entre las diversas dimensiones de la musica, las caracteristicas estéticas y las contextuales
para colaborar en la formacién de sujetos capaces de asignar sentido a la muasica que
escuchan o hacen.

La comprension de las funciones sociales de las musicas, tanto de las condiciones materiales
para su produccion como de las busquedas estéticas para fortalecer el compromiso y el
respeto por la realizacién musical.

La ensefianza de las herramientas o procedimientos compositivos incluira tanto los modos de
elaboracion del material musical como la aplicacion de las tecnologias que en ese proceso se
requieran para favorecer producciones acordes a los contextos contemporaneos.

La improvisacion: se realiza a partir de algo sobre lo que se tiene conocimiento y requiere de
procedimientos, estrategias cognitivas y metodolédgicas que se estudian para lograr discursos
musicales propios.
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MUSICA Y CONTEXTO HISTORICO SOCIAL

Musica y contexto histérico social 1° 20 3° 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 15 15

Fundamentacion

La mirada sobre la muasica en esta unidad curricular se orienta a profundizar en
la contextualizacion histérica, social, cultural y politica de diferentes producciones musicales.

En primer lugar, partimos de reconocer que cada contexto histérico y cultural inscribe, a través
de los materiales y procedimientos musicales, sus caracteristicas y rasgos que los identifican
y los diferencian. La pertenencia a un determinado contexto y el entorno sociocultural en que
las musicas son producidas, representa un necesario analisis que complementa las lecturas
estructurales y morfolégicas de las obras o discurso musical. Asi también, permite dar
contexto tanto a los sentidos cémo fue compuesta y a como fue y es escuchada, en tanto
fendmeno polisémico.

Por otro lado, si hablamos de contexto histérico en relacion a la musica, deberiamos poder
entender que coexistieron muchos contextos de manera simultanea a lo largo de la historia.
Cada uno de esos contextos aport6 sus propias caracteristicas a la muasica actual.

Esta mirada apuntaria a atender todos estos recorridos, y no sélo uno. Es comuin
encontrarnos en la educacién formal, con este tipo de mirada de “una Unica versién”, una sola
historia. Lo cierto es que la musica actual estd nutrida de muchos recorridos diversos,
“muchas musicas”.

Este andlisis propiciara “el acercamiento a obras musicales de diferente género y estilo que
podran ser apreciadas y/o recreadas musicalmente”. (Res 179/12 CFE) Cada época
determina un modelo de muasico y de formacién musical que es retroalimentado por la
sociedad que lo acredita. En cada cultura, se han dado modos particulares de utilizacion de
los materiales y procedimientos que llegan a ser diferentes segun el tipo de masica que se
trate. Por lo tanto, las caracteristicas compositivas y estructurales de la musica también son
particulares y diferentes.

Este tipo de forma de planteo deberia ser el que nos da una mirada auténtica de los formatos
actuales de musica. La funcién social de la musica y los musicos inscribe una deuda
pendiente en la educacién musical del nivel obligatorio. Reflexionar sobre los diversos usos
gue de la musica se hacen en la actualidad resulta indispensable para una educacion critica
gue promueva el ejercicio ciudadano consciente en torno a los usos y practicas musicales.
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Propésitos

Reflexionar sobre los diversos usos que de la musica se hacen en la actualidad y que poseen
significancia social.

Abordar problematicas del contexto actual desde el entendimiento de distintos contextos
historico
Identificar las relaciones entre los textos, las musicas y el entorno sociocultural en que son

producidas.

Analizar las producciones musicales que se promueven y que se generan, asi como la
industria cultural y sus circuitos de distribucién y comercializacion.

Realizar lecturas criticas del capital cultural de los distintos planos de realizacion (regional,
nacional y latinoamericano) en relacion al eurocentrismo y su influencia.

Comprender los fundamentos que instituyeron el modelo conservatorio a lo largo del tiempo y
sus implicancias en la produccion musical y en el imaginario social sobre la masica y la
profesion.

Saberes

La importancia de abordar las manifestaciones musicales en su desarrollo historico, segun el
contexto social, en el que se gestaron para comprenderlas como producto de practicas
significativas de los sujetos.

La préactica y los usos musicales actuales formando parte de un recorrido histérico,

La revision de la formacién musical que restringe la mirada de lo musical en tanto
comunicacion y expresién para poder pensarla como una disciplina de desarrollo de
pensamiento.

El estudio del marco social, de la funcionalidad, de la organologia en las musicas de las
distintas culturas para ampliar el bagaje cultural y entender el propio capital.

Los diversos usos que de la musica se hacen en la actualidad, en particular las caracteristicas
gue adoptan las practicas de la circulacion y el consumo de bienes simbolicos para promover
una educacion critica

El andlisis de los roles estandarizados que son propios a un género y no a otro para aportar a
la igualdad de oportunidades para mujeres y varones en la practica artistica y musical.
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GESTION Y PRODUCCION MUSICAL

Gestion y Produccion musical 1° 20 3° 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 5

Fundamentacion

Esta escuela secundaria con especializacion en realizacion musical en vivo promueve en el
ultimo afio de la formacion, un espacio que a modo de sintesis, retina los diferentes saberes
vistos en las diferentes unidades curriculares. Esta unidad curricular se propone tanto
problematizar sobre la gestion de producciones culturales y artisticas como desarrollar
estrategias para la gestion de producciones musicales propias o ajenas.

Se promovera entonces, el desarrollo de saberes vinculados a la gestibn de proyectos
musicales en vivo, es decir en el espacio publico, introduciendo a los alumnos en las
problematicas vinculadas a la participacién en propuestas colectivas, donde cobra importancia
la coordinacion del trabajo en equipo, la difusion e instalacién de las producciones y la
promocion de la preservacion del patrimonio cultural y artistico local y regional.

En este sentido, planteamos dos consideraciones de orden practico que merecen ser
sefaladas:

Por un lado, si bien, se asignan las horas de este taller a un curso de quinto afio; la propuesta
especifica que se realice podria reunir en tareas comunes a los estudiantes de todos los
quintos afios a modo de trabajo final.

Y por ello, esta produccion final que se promueve desde esta unidad, debiera involucrar a toda
la escuela, no soélo a la formacion especifica. De este modo, los saberes a desarrollar seran el
producto final de la articulacién de toda la escuela.

Los procedimientos técnicos que permiten la materializacion de las producciones musicales
son parte constitutiva de esta instancia de aprendizaje, por lo tanto, es necesario indagar tanto
en el empleo de materiales, herramientas y soportes convencionales, como en las
combinaciones, cruces y articulaciones que caracterizan las producciones contemporaneas en
las que se diluyen los limites de las disciplinas artisticas tradicionales.

El estudio sobre las industrias culturales, la mirada reflexiva y critica sobre estos consumos en
tanto productores y consumidores, conlleva el conocimiento de aspectos legales relacionados
a la produccién musical como conciertos, recitales, organizacion de eventos, grabaciones, etc.
De ello se deriva conocer sobre los derechos y obligaciones laborales en diversos ambitos de
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la produccion cultural y artistica.

Pensar en esta urdimbre de relaciones en que las producciones musicales se gestan, tiene
como objetivo poder problematizar la propia masica como construccién social que visibiliza y
oculta las diferentes dimensiones de lo cultural.

Propésitos

Promover la reflexion critica sobre la musica en la actualidad, sus practicas y funciones
sociales, desarrollando estrategias de participacion colectiva y atendiendo a la construccién de
sentido en el contexto de la contemporaneidad.

Abordar los modos actuales de produccién y circulacion musicales, considerando las
tecnologias de la informacion y la conectividad asi como el software de audio digital accesible.

Comprender el abordaje de los medios, recursos y dispositivos adecuados a la construccién
de sentido, contemplando las formas de exhibicion.

Favorecer la comprensién de la masica como trabajo y profesiébn mediante la aproximacion a
los profesionales de la mduasica que desarrollan su actividad en distintos ambitos
(instrumentistas, compositores, musicalizadores, sonidistas, etc.)

Realizar trabajos de campo en torno a las diversas propuestas musicales (por ejemplo en
centros culturales, pefias, festivales, clubes, salas de concierto, recitales al aire libre, plazas) y
de educacidn artistica que se presentan en su comunidad y entorno cercano

Propiciar el conocimiento de las musicas latinoamericanas que posibilite un abordaje multiple
en torno a la identidad cultural.

Realizar y difundir producciones artisticas individuales y colectivas.

Impulsar experiencias en ambitos o espacios fisicos y simbdlicos, convencionales y no
convencionales.

Saberes

El conocimiento de nociones basicas de difusion, promocién y gestion y el andlisis de las
variables que se componen en diferentes situaciones: presentaciones en escenarios
convencionales y no convencionales para favorecer la produccién propia.

La identificacion y reflexion de los ambitos de circulacion y “consumo” de la musica popular, la
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musica académica y sus posibles entrecruzamientos para identificar posicionamientos en la
construccion de subjetividades de la contemporaneidad.

La ejecucion de musicas cercanas a los consumos culturales juveniles y de sus lugares de
procedencia atendiendo a la coordinacion grupal y la ampliacién de técnicas de ejecucion
instrumental para favorecer una produccion estética contextualizada.

La identificacion de los modos de produccién de la musica y el sonido en realizaciones con las
tecnologias de la informacién y la comunicacion (realizaciones audiovisuales y medios de
comunicacion) para encuadrar lo musical a los disefios estéticos cotidianos.

El conocimiento de aspectos legales relacionados a la produccién musical y los modos de
implementacion en diversos ambitos de la produccion cultural y artistica para favorecer la
produccion grupal
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Formacion Especifica: Realizacion Audiovisual

En los afos recientes se ha producido la transformacion méas impresionante de las Artes
Audiovisuales en su siglo de vida. El desarrollo de tecnologias de registro de altisima calidad,
la introduccién del soporte digital de imagen y sonido, la incorporacion de dispositivos de
captura en objetos de uso cotidiano como teléfonos celulares, computadoras, tabletas o
camaras fotogréficas digitales, el uso de las redes sociales como canales de circulaciéon y
exhibicion de productos, como asi también el uso de las computadoras personales en los
procesos de edicion y posproduccion, modificaron para siempre la manera de relacionarse con
las Artes Audiovisuales.

En tal sentido, la formacién de un estudiante especializado en estos lenguajes debe
contemplar conocimientos sobre las artes audiovisuales en un sentido amplio, capaz de
contener y conocer las incumbencias de las diferentes areas o roles que la produccién implica,
los medios y recursos que las constituyen y definen, y la interaccion con los mismos.

Se propone priorizar

Espacios curriculares concretos

Ambitos dedicados a la realizacion y proyeccion de obras audiovisuales
Nuevas formas de produccién de sentido en imagenes y sonido

La contextualizacién socio-histérica de las producciones

Ejes

El campo de la formacion especifica se organiza en base a ciertos modos de acceso al
conocimiento, entendiendo a éstos como aspectos especificos dentro de un lenguaje estético-
artistico:

En relacion con el lenguaje especifico: comprende los saberes vinculados a los procedimientos
gue hacen al analisis, la realizacion, la interpretacion y la comprension de las producciones,
sus componentes y modos de organizacién en contextos estéticos diversos. Estos saberes
representan, en mayor grado, la Matriz Comun a todas las opciones de Secundaria de Arte.

En relacibn con la produccién: implica la praxis artistica propiamente dicha, desde
procedimientos especificos (técnicos y compositivos), promoviendo la diversificacion de
alternativas de produccion. El caracter identitario de la propuesta propiciara una relectura y
ajuste de los conocimientos propios a la Matriz Comun, representando, en mayor grado, las
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Particularidades de cada Opcion.

En relacién con la contextualizacion socio-histérica: junto a la produccion, es el otro conjunto
gue define las opciones de Secundaria de Arte, ya que implica no sélo el desarrollo de saberes
vinculados a la situacionalidad cultural, social e histérica de las manifestaciones artisticas y
estéticas y los modos de produccion de los diversos lenguajes que componen el area, sino
también de herramientas que posibiliten pensar las funciones y objetivos de cada practica
artistica en relaciéon con cada orientacion o especialidad, contribuyendo a su definicién. Estos
abordajes deberan articularse fuertemente con el resto de los aprendizajes, propendiendo a la
accion interpretativa.

Propdsitos

Establecer relaciones entre los aspectos conceptuales y las practicas socializantes en las
producciones simbdlicas.

Reconocer y resignificar las formas tradicionales y contemporaneas de las producciones
audiovisuales.

Promover proyectos audiovisuales de incidencia local, como espacios de contribucion a la
formacion y preservacion de identidades propias, comunitarias y/o regionales.

Identificar las légicas de distribucion y consumo de los contenidos audiovisuales, en sus
dimensiones artisticas, comerciales e industriales.

Valorar la dimension experiencial de todo proceso de realizacion.

Saberes Generales

Todos los estudiantes de la Escuela Secundaria de Arte, relacionada con las Artes
Audiovisuales, desarrollaran saberes vinculados con:

El lenguaje audiovisual como herramienta narrativa y expresiva, para la representacion del
espacio y el tiempo.

Las instancias implicadas en el proceso de realizaciéon, para el conocimiento sobre la gestién
de las herramientas y recursos utilizados en una produccion audiovisual.

El manejo de herramientas tecnolégicas que permitan el registro y la posproduccién de
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imégenes y sonidos, para la realizacion audiovisual.
El conocimiento proyectual como base para la realizacion de un producto audiovisual.
Aspectos referidos a la realizacion:

La formacion en las Artes Audiovisuales debe contemplar saberes vinculados al lenguaje
audiovisual, para el desarrollo de proyectos propios y ajenos.

La participacion activa en diferentes roles vinculados a la gestion y realizacion de proyectos
audiovisuales, para la internalizacion de las dinamicas de trabajo colectivo.

Aspectos referidos a la produccion y su contextualizacion socio-histérica:

El estudio de los circuitos de produccion, distribuciébn y exhibicion de los productos
audiovisuales, para permitir determinar en qué grado actian como condicionantes de las
decisiones estéticas y realizativas del productor audiovisual.

Posibles formatos y ambitos para las practicas profesionalizantes.

La formacién de los alumnos debe estar intimamente ligada a los espacios de produccion
audiovisual y de las industrias culturales en general.

Dentro de la formacién, la practica en la produccién de proyectos audiovisuales sera un
requisito indispensable para la familiarizacion con el lenguaje y la tecnologia disponible, desde
los diversos roles que aborda cada perfil.

En este sentido las practicas profesionalizantes suponen el contacto con referentes de la
industria, productoras, asistencia a sets de filmacién para cine y tv, etc. Instancias de
aprendizaje que le permitiran al alumno familiarizarse con las situaciones de trabajo real,
habituales en los ambitos profesionales de la industria audiovisual.

Ademas, los productos audiovisuales generados por los alumnos podran presentarse,
patrocinados por la institucion, para su exhibicién en festivales, concursos, certamenes o
cualquiera de los espacios culturales abiertos para tales fines. En estas experiencias los
alumnos podran tomar contacto con uno de los principales medios de circulacion y promocién
con los que cuenta la realizacion audiovisual.
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Fundamentacion

Las producciones audiovisuales se relacionan con el contexto socio-histérico donde se generan.
En este sentido, comparten caracteristicas de una manera particular y no directa con otras
producciones simbdlicas de dicho momento historico.

Este espacio serd el adecuado para poner en relacion los modelos de representacion en los
distintos contextos, incluyendo manifestaciones que provengan de su realidad cotidiana y los
productos socialmente instituidos. La percepcion y la sensacion, la posibilidad de establecer
conceptos que den cuenta de los cruces de sentidos, del entramado sobre el cual los objetos
operan, y cdmo los cuerpos estan dispuestos en dicho escenario.

La comprension de las diferentes dimensiones de las obras (por ejemplo, econdémica, social,
politica, simbdlica, institucional, etc.), las operaciones involucradas en la creacién de las mismas,
asi como el propio caracter de temporalidad y localizacion de los productores propiciara el
desarrollo interpretativo y analitico de estas producciones con objeto de contar con una caja de
herramientas estético sociales para servirse en el momento de la produccion propia.

Asimismo, partiendo de los contextos de produccion-consumo visuales y audiovisuales de
nuestros estudiantes, este espacio propondra establecer, relaciones histéricas que logren
interrogar su propio origen, el sentido de dichas producciones, asi como los circuitos de
legitimacion y reconocimiento implicados en la circulaciéon y expectacion de las mismas.

Propésitos

Comprender la produccion de imagenes estableciendo relaciones con el contexto cultural las
condiciones de produccion de las mismas, desde una mirada critica y situada, cuestionando las
razones de su legitimidad desde marcos tedricos renovados.

Analizar imagenes estableciendo relaciones conceptuales con los marcos teéricos abordados en
las distintas materias, utilizando el vocabulario especifico del lenguaje visual y audiovisual.

Conocer los distintos procedimientos de las artes visuales y audiovisuales entendiéndolos como
medios que permiten construir narrativas poeéticas.

Participar en la realizacion integral de diferentes proyectos visuales y audiovisuales
experimentando con recursos tradicionales e innovadores;

Construir su ciudadania como activos hacedores culturales, capaces de comprender y reflexionar




sobre la relacién indisociable entre las artes, sus formas de circulacion, de ensefianza y el
contexto cultural.

Saberes

La historia de los modos de representacion para analizar, contextualizar e interpretar las imagenes
en contextos diferentes.

La adquisicibn de herramientas de andlisis cultural para comparar los modos de construir lo
simbdlico en cada cultura visual.

El andlisis de las rupturas y continuidades de los modos de representacién para construir los
modos en que las sensibilidades se hacen visibles.

El pasaje de una historiografia oficial y candnica a una historiografia de la sensibilidad para dar
cuenta de la potencia de los diferentes modos de representacion en diversos contextos.

La historia de las imagenes para construir una memoria visual de lo humano.
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Fundamentacion

La practica de las artes audiovisuales, supone en general un nivel de complejidad y elaboracién no
menor. Por ésta razén, la posibilidad de incorporar principios organizativos y métodos de trabajo es
fundamental para los jévenes que recién abordan este campo.

El trabajo colectivo y la dimensién proyectual del proceso, son algunas de las caracteristicas mas
destacables de la realizacion audiovisual, y por las cuales consideramos importante desarrollar el
presente espacio curricular. En funcion de esto, se promovera el desarrollo del trabajo colaborativo,
considerado éste, como un hacer con el otro, y en funciéon de objetivos comunes. Por otro lado, se
incorporara también la nocién de proyecto como aspecto esencial para el desarrollo de un proceso de
produccién audiovisual.

En principio, sera prioridad la construccion de un ambito propicio para la creatividad, que estimule en
los alumnos el desarrollo de proyectos que puedan surgir tanto de ideas libremente gestadas, como de
necesidades especificas. En este sentido, el encuadre didactico estara en funcién del denominado
“avance irreflexivo y retroceso metddico”. Principio operativo que promueve la experiencia y su
reflexion, como valores centrales del proceso de aprendizaje.

Propésitos
Promover en los alumnos la capacidad de trabajo colaborativo y proyectual.
Desarrollar en los alumnos el habito de reflexionar sobre la practica de la produccion audiovisual.

Comprender y valorar las producciones como fenbmenos situados, en un contexto temporal, politico,
econdmico, social y cultural.

Analizar, contextualizar e interpretar los modos de representacion.

Construir sentido a partir de la imagen como texto y del contexto donde fue producida.




Saberes

La realizacion audiovisual como practica fundada en los principios que definen el trabajo colaborativo y
proyectual.

El analisis de las figuras retéricas para construir y analizar distintos tipos de mensajes linglisticos a
partir de la denotacion y la connotacion.

La realizacion y gestion de obras individuales y colectivas, para realizar intervenciones en el espacio
publico, convencionales y no convencionales.

El andlisis de los nuevos modos de hacer y de ver para desarrollar practicas asociadas a los mismos.
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Fundamentacion

Desde las producciones pictéricas de las cuevas, pasando por la institucion de las Bellas Artes
hasta llegar a la pantalla luminosa de Internet, lo visual se construye socio-histéricamente. Las
cosas que resultan aparentemente automdticas, transparentes y naturales son en realidad
construcciones simbolicas que suponen un lenguaje aprendido y un sistema de cédigos que
interpone una ideologia entre nosotros y el mundo real. De manera que la vision es una actividad
cultural que lleva implicitas las dimensiones no culturales como los mecanismos sensoriales que
compartimos con otros seres Vivos.

Los estudios visuales tienen como objeto de investigacion la cultura visual. Se trata de un proyecto
interdisciplinario que pone de relieve el cardcter cultural de la visidbn al mismo tiempo que una
metodologia especifica que implica develar la mirada. Si bien se emparenta con la historia del arte
y la estética, se relaciona con la imagen técnica y cientifica, la televisién y los medios digitales, las
teorias filosoficas sobre la fenomenologia de la visién, la semidtica de las imagenes y signos
visuales, los planteos psicoanaliticos sobre la pulsion escoépica, los estudios fisiolégicos y
cognitivos del proceso visual, los estudios sociol6gicos de la representacion y la recepcion, la
antropologia visual, la fisica Optica y la visién animal.

Propésitos

Introducir al estudiante en la lectura e interpretacion de productos audiovisuales, a través de
posibles recorridos, dando cuenta las mudltiples expresiones técnicas, narrativas, estéticas e
ideologicas.

Desnaturalizar la vision.
Promover el analisis “mostrar la mirada” como una manera de pensar las imagenes.

Relacionar conocimientos de modo interdisciplinario para analizar los modos de visualidad.

Saberes

La lectura e interpretacion de producciones audiovisuales para dar cuenta de las mdltiples
expresiones técnicas, narrativas, estéticas e ideologicas.




La concepcion de la vision como una construccion simbdlica para desnaturalizar los mecanismos
implicitos por aprendizaje.

El desarrollo de la metodologia “mostrar la mirada” para reflexionar sobre las imagenes.

La relacion interdisciplinaria de los conocimientos y estudios para analizar modos de lo visual.
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Fundamentacion

Escribir con luz: ese fue el inicio, y esa sigue siendo, ahora en formas mas sofisticadas, la idea
central de la fotografia. La fotografia es un lenguaje, y como tal se constituye en herramienta de
expresion y comunicacion para transmitir nuestra vision, opinién o reflexion sobre lo que somos y
lo que tenemos alrededor.

En este espacio curricular se intentaré trabajar desde el deseo de conocer de los estudiantes,
desde su capacidad de experimentacion con lo visual y sus distintos registros y posibilidades, para
ir profundizando dichas practicas de manera que las mismas los interroguen sobre el qué hacer
con ese producto. Se intentara priorizar lo perceptual, la reflexion sobre las vivencias de los
procesos, como una necesidad inherente a la creacién estética. Lo técnico devendra significativo
en tanto encuentre sentido como experiencia.

Partiendo desde el hacer, investigar su evolucion histérica y técnica, y los diferentes usos que se
la ha dado desde su origen hasta el dia de hoy.

Propdsitos

Propiciar la experimentacion a través de lo ludico, expresivo y afectivo.

Capturar instantes a través de dispositivos sensibles a la luz.

Construir una poética singular a partir de la propia eleccion.

Identificar e incorporar los elementos del lenguaje visual y fotografico.

Desarrollar el manejo de los elementos técnicos de produccién y posproduccion de imagenes.

Introducir la lectura, la interpretacion y la produccién de imagenes a través del recorrido de sus
multiples expresiones técnicas, narrativas, estéticas e ideologicas.

Elaborar proyectos donde interactien saberes teoricos, estéticos y técnicos que den cuenta de la
propia realidad social.
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Incorporar los desarrollos de las nuevas tecnologias desde sus aspectos tecnoldgicos,
linglisticos, estéticos e ideoldgicos.

Saberes

La imagen como registro sensible de la realidad para dar cuenta de la dimension afectiva de la
misma.

La internalizacion de la imagen fotografica para tensionar los conceptos de verdad, ficcion,
belleza.

La realizacion de salidas a diferentes espacios para registrar la experiencia vivida del espacio.

La elaboracion de propuestas colectivas para reforzar lo vincular y relacionarse con el entorno
natural y/o urbano.

El conocimiento de los primeros mecanismos fotograficos para entender la génesis de la imagen a
través del tiempo.

El recorrido de la fotografia analégica a la fotografia digital para comprender la pérdida o ganancia
de datos en la imagen.

El uso del equipamiento tecnolégico y su software para la edicion de registros de imagen y sonido.

Los procedimientos basicos de las herramientas de la edicion de la imagen para la postproduccion
digital.
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Fundamentacién

Una historia contada no solamente es una manera de darle sentido al mundo que habitamos, sino
también poder indagar las posibilidades que el mismo presenta. Ese decir interroga y potencia las
multiples dimensiones del comportamiento humano. Se convierte en un modo de comprenderlo, de
reflexion sobre la existencia.

Contar pensando en imagenes audiovisuales, es mas que la transposicion de un lenguaje a otro.
Implica una manera de comunicacion y de expresion. Experimentar con el lenguaje es necesario
para permitir habilitar su objetivo final: la realizacién audiovisual.

Entender el guion como eslabon fundamental para el desarrollo de futuros proyectos, supone
conocer y profundizar la narracion y la narracién audiovisual, teniendo en cuenta que esa escritura
conlleva aprender sus fundamentos, mecanismos y procedimientos, que recalen en el propio
lenguaje del espacio curricular.

El espacio se entiende como una zona de produccion pero también de reflexion e interrogacion
permanente sobre la realidad y los procesos que la convierten en materia narrable.

Propdsitos

Conocer los fundamentos la narracion en general.

Conocer conceptos basicos de narrativa audiovisual.

Entender el guibn como punto de partida de la creacion del relato audiovisual.

Aprender los fundamentos, mecanismos y procedimientos de la técnica del guion audiovisual.
Desarrollar la capacidad estético expresiva y la reflexion sobre el mundo y la propia produccion.
Producir guiones audiovisuales.

Conocer modalidades narrativas tanto clasicas como contemporaneas
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Saberes
La narracién como forma de pensar el mundo para dar cuenta de la experiencia.
El estudio de la narracion como sistema formal para reconocer distintas formas de representacion.

La comprensién del caracter procesual y proyectual de la elaboracién narrativa para la concrecion
de una produccion audiovisual.

Las formas del relato audiovisual y sus particularidades para la elaboracién de un proyecto.

El proceso de construccion de lo narrado para entender las dimensiones de causalidad,
espacialidad, temporalidad.

La construccion de personajes ficcionales para la creacion de conflictos.

El proceso de construccion del relato para comprender la estructura narrativa y las piezas que
intervienen en la misma.

La imagen sonora y su valor narrativo para explorar las cualidades significativas del sonido.

El conocimiento basico sobre la toma de sonido por cAdmara para aplicarla en los diferentes
proyectos.
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LENGUAJE AUDIOVISUAL I- LENGUAJE AUDIOVISUAL II
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Fundamentacion

El desarrollo progresivo del discurso audiovisual ha permitido tipificar diferentes modalidades de
uso del mismo, y establecer la posibilidad de un “lenguaje audiovisual” independiente.

El predominio de los discursos audiovisuales impone modos de configuracion y articulacion de
elementos visuales y sonoros que han superado la simple entretencion.

La informacion masiva en distintos &mbitos, ya sea divulgacion, periodismo, investigacion,
publicidad, educacién y arte, por nombrar algunos, es generada por nuevas formas de construir las
miradas de la realidad.

Nuevos modos de consumo de estos productos, se relacionan a narrativas, relatos y estructuras
escenograficas que instituyen categorias de realidad y verdad.

Los diversos modos de representacion de lo real que plantean los medios audiovisuales,
evidencian la generalizacion de una légica de la narracion, aplicable a los méas diversos mensajes.

Si estamos en presencia de un lenguaje especifico, podremos abordar desde este espacio las
multiples dimensiones que este fenébmeno cultural posee, sus fundamentos, la sintaxis posible, los
sistemas de representacion, las estructuras narrativas y escenogréficas.

La finalidad es conocer y reconocer recursos técnicos del universo visual y sonoro aplicado en
distintos soportes tecnoldgicos asi como sus objetivos comunicacionales, estéticos, comerciales,
informativos, etc.

Propdsitos

Acompafar a los alumnos en el proceso de apropiacion critica de las diversas modalidades del
lenguaje audiovisual.

Propiciar la experimentacion en el uso de este lenguaje.




Conocer la realizacion audiovisual y sus elementos constitutivos.

Adquirir la capacidad de ver, analizar y relacionar diferentes producciones

Saberes
La conformacion de un lenguaje y sus leyes para comprender su funcionamiento.

El reconocimiento de similitudes, diferencias e interacciones con otros lenguajes estéticos para
apropiarse de los elementos que cada estudiante considere significativos.

El conocimiento de los procesos que intervienen en las realizaciones audiovisuales para analizar
criticamente diferentes I6gicas narrativas.
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Fundamentacion

La tecnologia ha generado transformaciones en las formas de producir y por ende en sus
productos. Asi podemos observar que las tecnologias de la informacién, del esparcimiento y
cultura la audiovisual han estetizado sus propuestas a tal punto de ser referentes inevitables para
la formacién de ciudadanos consumidores.

Este espacio esta vinculado a la experimentacién con diferentes formas de producir sentido donde
estén involucrados los registros visuales y sonoros.

Se deberd trabajar por proyectos que impliquen una clara organizacion de tareas y tiempos para
lograr arribar a la elaboracién final del producto.

La realizacion audiovisual implica una actividad colectiva diferenciada por tareas. Para ello, la
participacion de los estudiantes en los proyectos audiovisuales debe enfocarse en el ejercicio de
distintos roles que les permitan experimentar diversas responsabilidades.

Se experimentara con el discurso grafico, la produccién comunicacional y el marketing como
herramientas fundamentales en la cadena de consumo. Otros formatos posibles seran: el
reportaje documental, el fanzine, la presentacion institucional, el producto didactico, el testimonial,
el videoclip, el corto publicitario, la ficcion dramatica, el informativo, el disefio web, la animacion,
entre otros.

Comprendera todos los aspectos de la produccion y realizacién comunicacional (preproduccion,
produccion y posproduccién), asi como nociones sobre el concepto de producto comunicacional.

Se problematizaran los modos de circulacion simbdlica en la industria cultural, asi como los
valores que surgen de los agentes que intervienen en cada campo.

Para la concrecién de piezas audiovisuales de distintas intenciones (documentales, ensayisticas,
ficcionales, de divulgacién cientifica, experimentales, publicitarias y otras) se propone realizar
tareas de edicion, procesamiento y mezcla; compaginacién, armado de materiales sonoros,
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visuales y escritos.

Propdsitos

Apropiarse del lenguaje audiovisual.

Conocer la realizacién audiovisual y los instrumentos tecnolégicos adecuados.
Digitalizar sonidos, imagenes fijas y en movimiento.

Editar, procesar y compaginar imagenes y sonidos.

Disefar y producir materiales gréaficos en los distintos formatos sugeridos.

Interpretar y producir mensajes audiovisuales con diversas intenciones comunicativas respetando
la propia forma de expresién dentro del entorno social.

Representar los signos del lenguaje audiovisual en un contexto real o virtual.
Comprender todas las instancias de la produccion audiovisual desde la idea hasta su distribucion.

Desarrollar saberes y habilidades en la produccion de realizaciones audiovisuales que formaran
parte de proyectos de construccidon audiovisual en base a las propuestas didacticas que se
aborden en los espacios curriculares afines.

Saberes
La apropiacion del lenguaje audiovisual para realizar producciones audiovisuales.
La planificacion de tareas de realizacion para arribar a la elaboracion final del producto.

La representacion del espacio y el tiempo como herramienta del lenguaje audiovisual para
expresar la narrativa.

La relacion espacio y tiempo, imagen y sonido para la comprensién del lenguaje audiovisual.

El disefio comunicacional de una produccion en sus mudltiples formatos para comprender la
formacioén de sentido.

El estudio de la iconicidad como estrategia analdgica en la imagen para identificar, describir,
interpretar y resignificar mensajes visuales.

El reconocimiento del publico/receptor como intérprete activo y sujeto decisivo para la
conformacion de un discurso audiovisual.

La valoracion de la realizacién audiovisual como tarea de caracter colectivo para generar




responsabilidad en los integrantes del trabajo en equipo.

El acercamiento al disefio web para entender las estrategias de venta y consumo.
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Fundamentacién

Desde el comienzo el hombre ha convivido con el entorno sonoro y ha logrado percibirlo desde un
sentido sonoro-musical, generando un nuevo lenguaje simbdlico, sensible, que hoy se ha
convertido en una fundamental herramienta de comunicacién socio-cultural.

Esta unidad curricular propone la experimentacion con el mundo sonoro que nos permite la
apropiacion y reflexion de los sonidos -musicales y no musicales- reconociéndolos como el
material que utilizaremos para producciones audiovisuales.

En este espacio se desarrollara y ampliard la sensibilidad en relacion al mundo sonoro,
presentando de manera progresiva los elementos que lo componen para entenderlos en el
procedimiento y el uso de herramientas tecnoldgicas aplicadas a distintas producciones sonoro-
musicales en cine, radio, video juegos.

En esta introduccion a lo sonoro se profundizardn capacidades comunes a otras areas,
fomentando la creacion de un espacio en donde también se integren los diferentes lenguajes
estéticos. Al establecer estos vinculos, se enriquece la propuesta de los contenidos propios del
lenguaje sonoro musical.

Propdsitos
Conocer herramientas y procedimientos generales relativos a la postproduccion digital.

Comprender los registros sonoros a partir de la practica y el analisis de tecnologias en uso, tanto
analégico como digital.

Manejar el equipamiento tecnolégico para la captacién de sonido en vivo y en estudio.

Comprender el mundo sonoro y sus relaciones incorporando a los procesos las diferentes formas
de escucha.

Conocer los elementos técnicos del sonido.
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Saberes
El analisis de tecnologias analdgicas y digitales a partir de la practica para la captacién del sonido.

El manejo del equipamiento tecnoldgico y su software para la edicién de registros de imagen y
sonido.

Los procedimientos generales sobre el uso de las herramientas para la produccién sonoro-visual.

El conocimiento de los diferentes dispositivos, consolas, conectores monitores, procesadores
micréfonos para la captacion directa de sonido, para la mezcla y edicién.

El conocimiento general sobre la captacion de sonido por camara para aplicarla en los diferentes
proyectos.

La concepcién del sonido de forma general e interdisciplinaria para los procesos creativos.

El analisis y comprension de los elementos técnicos del sonido, amplitud, frecuencia, rango
dinamico, decibel, ruido rosa, ruido blanco para el entendimiento propio del lenguaje sonoro
musical.

La construccion de métodos de observacion y reflexion sobre los procedimientos de producciones
sonoras-musicales para intervenir sobre las mismas.

La apropiacién de actitudes para la experimentacion con herramientas analdgica y digitales para la
realizacion de consignas.
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HISTORIA DE LAS ARTES VISUALES Y AUDIOVISUALES

10 20 30 40

Carga Horaria en hs. reloj 2

Fundamentacion

Hace ya unos afios, existe un pasaje de una historia de los relatos oficiales y canonicos a una
historia de las sensibilidades estéticas, apartandose del reporte ilustrado de una sucesiéon de
objetos considerados como obras de arte. El objetivo principal de esta unidad curricular es el
andlisis, contextualizacion e interpretacion de los procesos estéticos.

La propuesta consiste en historizar la produccion, distribucion y recepcién de los diferentes modos
de representar a partir del uso de herramientas tedricas que permitan comprender las culturas
visuales en relacién a las diferentes practicas culturales. Para esto serd necesario abordar esta
asignatura a partir de conceptos que permitan dar cuenta de las rupturas y/o continuidades de
estos modos de representar lo simbdlico en distintos momentos de la historia en Argentina,
Latinoamérica y el resto del mundo.

Pensar en esta urdimbre de relaciones en que las producciones estéticas se gestan, tiene como
objetivo poder problematizar la propia imagen como construccién social que visibiliza y oculta las
diferentes dimensiones de lo cultural.

Propdsitos
Adquirir herramientas de andlisis cultural de las producciones estéticas.

Comprender las batallas simbdlicas implicadas en la imagen como territorio de disputa entre
diferentes actores politicos.

Relacionar las producciones estéticas de los distintos momentos histéricos con las diferentes
dimensiones culturales.

Comparar las diferentes modalidades de representacion como soluciones culturales de lo visible.

Saberes

La historia de los modos de representacién para analizar, contextualizar e interpretar las imagenes




en contextos diferentes.

La adquisicion de herramientas de analisis cultural para comparar los modos de construir lo
simbdlico en cada cultura visual.

El analisis de las rupturas y continuidades de los modos de representacién para construir los
modos en que las sensibilidades se hacen visibles.

El pasaje de una historiografia oficial y candnica a una historiografia de la sensibilidad para dar
cuenta de la potencia de los diferentes modos de representacion en diversos contextos.

La historia de las imagenes para construir una memoria visual de lo humano.
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TALLER DE REALIZACION AUDIOVISUAL
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Fundamentacién

Esta propuesta consiste en la produccién de un proyecto que integre los procesos relacionados al
uso de nuevas herramientas, materiales y soportes, y a su vez aborde las problematicas de la
interdisciplinariedad.

En este espacio de taller se trabajara desde la capacidad de experimentacion con lo visual y sus
distintos registros y posibilidades. Realizar un audiovisual no es solamente el registro de algo
exterior al que esta haciendo, significa construir una mirada sobre el hecho que se observa.

A su vez, se tendra en cuenta que producir un audiovisual es algo que se planifica, se trabaja y se
proyecta en el tiempo y debe obtener un resultado concreto. Los estudiantes desarrollardn
capacidades de generar proyectos, construyendo una mirada acerca de los modos de
representacion y la produccién de sentido en diferentes formatos, que componen lo especifico del
lenguaje audiovisual.

Se abordaran las diferentes narrativas, de la praxis a la teoria mediante la accion individual y la
realizacion colectiva. El trabajo se orientara a incentivar la creacién de relatos y miradas desde la
realidad local (el barrio, la escuela, la comunidad), y el contexto vital donde se juegan sus
intereses.

Propdsitos
Realizar y producciones audiovisuales trabajando en equipo.

Recorrer y reconocer el camino que transforma una idea, proyecto o inquietud artistica, en una
obra audiovisual concreta.

Realizar un producto audiovisual cualquiera sea naturaleza, formato, exhibicion o distribucion.
Construir una imagen en movimiento.

Asumir responsabilidades individuales y colectivas en la toma de decisiones estéticas, y en el
procedimiento de concrecion de una obra audiovisual.

Interpretar, fortalecer y sugerir, desde su rol especifico, al relato audiovisual propuesto.
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Conocer las ultimas tecnologias y la apropiacién de las mismas facilitando proyectos creativos e
innovadores.

Usar las redes sociales como canales de circulacion y exhibicién de productos.
Usar las computadoras personales en los procesos de edicion y postproduccion.

Conocer las etapas de produccion propias de la realizacion audiovisual: preproduccién, produccion
y postproduccion.

Saberes

La realizacién de practicas de registro, edicién, procesamiento de imagenes visuales y sonoras
para la concrecion de piezas audiovisuales con distintas intenciones (documentales, ensayisticas,
ficcionales, de divulgacién cientifica, experimentales, publicitarias y otras).

La incidencia de los nuevos medios para comprender la comunicacion y la construcciéon de las
miradas.

La elaboracion de un proyecto audiovisual para comprender el circuito de produccion, distribucion
y consumo de bienes culturales.

La produccion de un producto audiovisual para disefiar estrategias que permitan su difusiéon en
diferentes contextos.

Los sistemas de representacion graficos directos e indirectos para entender las distintas
representaciones.

El estudio de los formatos gréaficos de representacion digital para lograr un uso apropiado de las
herramientas que intervienen en una produccion grafica.

El conocimiento del hardware y el software especifico para su aplicacion en diferentes proyectos.

La realizacién y gestion de obras individuales y colectivas, para realizar intervenciones en el
espacio publico, convencionales y no convencionales.

Lo visual en la era de la globalizacién para comprender las formas de ocultamiento de lo visible.

El andlisis de los diferentes formatos de la imagen (television, internet, videojuegos, etc.) para
entender los procesos de produccion de sentido.
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Semiética de la Imagen 1° 20 3° 40 5o

Carga Horariaenhs.reloj |- | eem e ] e 2

Fundamentacién

La perspectiva de la Semidtica de la Imagen, entendida como la construccion social de los
significados en lo visual puede ser, junto a otras asignaturas una instancia para reflexionar y
pensar la produccion y el andlisis audiovisual.

Desde sus inicios -a fines del siglo XIX con Peirce y a mediados de la década de 1910 con
Saussure- la semibtica se ha preguntado sobre la significaciébn y los modos en los que los
sentidos circulan socialmente, y si bien la preponderancia de la palabra sobre la imagen ha
marcado fuertemente gran parte del siglo XX, la imagen (fija y con movimiento) también ha
ocupado un importante lugar en los estudios semioticos, especialmente luego de la década de
1970, con la revisién tedrica que se conoce como Giro linguistico y con el auge de los medios de
comunicacion visual.

Uno de los ejes que ha marcado fuertemente las distintas perspectivas tedricas que han
abordado la tematica de la significacion en la imagen ha sido el lugar que tienen los dispositivos
a la hora de condicionar los mensajes. Por otro lado, también se empez6 a tener en cuenta la
relacibn con el contexto social e histérico en el cual los signos circulan. Bajo diferentes
modalidades, la materialidad del signo, la interpretacion y el soporte han sido los ejes
fundamentales para pensar en el modo en que nos comunicamos.

Con esto se quiere decir que la semiética no es una disciplina en si misma, que se agota en la
reflexién sobre el signo, y que construye teorias y modelos para explicarse a si misma, sino que
la semiédtica es un modo de pensar cualquier actividad humana.

En este sentido, esta unidad curricular pretende explicitar lo naturalizado, problematizar el modo
en que leemos (en el sentido amplio del término) y construimos discursos. Se apunta a ofrecer un
modo de incluir otras variables para pensar la significacién de un fenémeno social, en especial
del lenguaje visual y audiovisual y también de sus respectivos soportes tecnoldgicos, al tiempo
gue se lo sitiia en un contexto historico y social determinado.

Propdsitos

Colaborar con la desnaturalizacion de los mecanismos de construcciéon del sentido en los
discursos visuales y audiovisuales.
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Desarrollar la reflexion y la mirada critica a través del analisis semiético tanto en la instancia de
lectura como de produccion.

Propiciar una lectura que articule los factores culturales, sociales y técnicos en la construccion
del sentido en los discursos visuales y audiovisuales.

Describir e interpretar las operaciones semiéticas en el campo de la imagen.
Construir sentido a partir de la imagen como texto y del contexto donde fue producida.

Vincular la retérica de la imagen con el discurso histérico a través del analisis de las operaciones
semidticas de connotacion construyendo sentido.

Saberes

La distincién entre signo binario y ternario para entender dos modelos del lenguaje.

La apropiacion de los tres 6rdenes de la significacion: icono, indice y simbolo, para comprender
las especificidades de cada tipo de signo.

La nocion de interpretante como construccion social para dar cuenta las convenciones instituidas
e instituyentes y de las relaciones entre los medios de comunicacién, las instituciones sociales y
los actores individuales.

El analisis de las figuras retdricas para construir y analizar distintos tipos de mensajes linguisticos
a partir de la denotacion y la connotacion.

La construccién social del sentido para evidenciar los diferentes modos del discurso a partir
del género/transgénero/transposicion.

El discurso de los dispositivos (cine, tv, foto, medios digitales) para entender los modos de
representacion de la realidad.

La multimodalidad como la combinacién de modos semiéticos (visual, audio, verbal) a partir de la
cual construye el sentido en los discursos, para comprender la especificidad de cada lenguaje y
su articulacion en el proceso de significacion.
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IMAGEN, REPRESENTACION Y MEDIOS
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Fundamentacién

Habitamos una sociedad donde la circulacién de imagenes instituye y deja afuera determinados
valores y modos de distribucion de la informacion. Los mensajes visuales utilizan distintas capas
de significado que se entremezclan convirtiéndose en hibridos y enriqueciendo los modos de
representar.

A su vez, la sociedad contemporanea esta atravesada por un nuevo entorno multimedial global.
Este no solo interviene traduciendo mediaticamente la realidad, sino que expande
dinamicamente, las fronteras de lo que entendemos por estético y ético. Podriamos pensar que
se manifiesta como fluido, variable y en permanente dispersion. Esta caracteristica contribuye a
una percepcién de una realidad volatil, efimera y precaria, en su dimension material pero también
en su dimension afectiva.

No obstante, este entorno virtual nos ofrece un gran espacio de creacion potencial.

Esta unidad curricular se propone trabajar con los espacios virtuales que los estudiantes poseen,
incorporandolas a las practicas escolares, poner en tension las nuevas formas de lo visual y sus
representaciones, con diferentes producciones. Por otro lado la idea es analizar el problema de la
representacion en distintos formatos y materialidades para posibilitar la generacion de imagenes
propias.

Este nuevo espacio tiende a la experimentacién de formatos, discursos y materialidades, asi
como al estudio de los objetos/ideas estéticos/as que provengan de la innovacion e investigacion
de los estudiantes. Se realizaran producciones que cuestionen las funciones de “lo artistico” y
posibiliten debates sobre la legitimidad de aquello que se hace presente y no puede ser
clasificado facilmente.

Propdsitos

Experimentar el espacio real o virtual con diferentes materiales y herramientas.
Pensar las subjetividades en relacion al uso de las tecnologias.

Analizar la imagen a partir de diferentes discursos disciplinares.

Realizar procesos exploratorios y compositivos personales y/o grupales en la produccion de las
artes visuales.

Favorecer el debate acerca de cudles son los limites de esta nueva disciplina que se esti




- MINISTERIO
DE EDUCACION
GOBERND Y DERECHOS HUMANOS
DE RIO NEGRO

generando a partir del arte, la representacion y medios.

Reflexionar acerca de las practicas estéticas y las nuevas formas de representacion y de
produccion de sentido.

Investigar los problemas relacionados al vinculo entre imagen y realidad.

Diferenciar los conceptos de mimesis, presentacion, representacion, virtualidad, simulacro y
realidad.

Analizar, contextualizar e interpretar los modos de representacion.
Identificar los usos y funciones de la imagen.

Relacionar los modos de representar con la espesura de sentidos que propone la hibridacion y el
sincretismo.

Reconocer el funcionamiento de la imagen en la visibilizacibn u opacidad de los elementos
culturales.

Saberes

Los distintos procedimientos de los saberes disciplinares para utilizarlos en la construccion del
propio discurso.

El uso del concepto de tecnologia en la historia del pensamiento para comprender las relaciones
que la constituyen.

El andlisis de las producciones gréficas y/o impresas en relacién a la evolucion tecnolégica para
comprender las técnicas tradicionales, contemporaneas y mixtas.

Los usos de las tecnologias y las operaciones que conllevan para entender los procesos de
representacion de la realidad.

La realizacién de proyectos individuales y colectivos en distintos formatos, soportes y entorno
para:

e visualizar las nuevas escenas de lo real y el simulacro de lo virtual como matrices
generadoras de sentido.

e comprender los procesos discursivos de legitimacion de lo simbdlico.

e indagar maneras de imaginar lo posible.

La comparacion de los conceptos de mimesis, representacion, presentacion, simulacro,
virtualidad y realidad para analizar los modos de la imagen de las distintas culturas visuales.




La contextualizacién de los modos de representar para interpretar las imagenes.

El reconocimiento de las capas de significacién en las imagenes mediaticas para evidenciar los
sentidos en los procesos de hibridacion y sincretismo.

El conocimiento de los modos de representar a través de la historia para analizar los agentes de
las batallas simbdlicas y la funcion de la imagen en las mismas.

La realizacion de composiciones propias para la experimentacion con diferentes formas de
representacion y usos simbdlicos.
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DIRECCION DE FOTOGRAFIA E ILUMINACION DE CINE Y TV

Direccion de fotografia e iluminacion de ciney TV 1° 20 3° 40 50

Carga Horaria en hs. reloj 3

Fundamentacién

En la perspectiva que propone la industria cultural, y su légica de creacién de contenidos,
podemos considerar que los procesos de produccion audiovisual implican una complejidad tal,
gue hacen necesario incorporar la figura del “Director de fotografia” o “lluminador”. Partiendo
desde los principios técnicos y artisticos que involucran a disciplinas de extensa tradicion como la
fotografia, la pintura, la Optica, entre otras, el director de fotografia o iluminador, es el encargado
de materializar el aspecto visual de una realizacion, respondiendo a un estandar profesional y/o
artistico determinado.

El audiovisual contemporaneo, en un contexto de permanentes transformaciones tecnolégicas,
ha avanzado sobre nuevos espacios de exhibicion que trascienden ampliamente el entorno de la
proyeccion cinematografica o la pantalla de TV. Estas nuevas condiciones de circulacién exigen
a los realizadores la capacidad de determinar con claridad las necesidades y caracteristicas cada
proyecto.

En este sentido, el presente espacio curricular promovera el desarrollo de una mirada
integradora, que posibilite el reconocimiento de las diversas estéticas fotograficas o estilemas.
Por esta via, se espera que los alumnos desarrollen la capacidad de reconocer y trabajar de
acuerdo a los diferentes géneros audiovisuales. Siempre desde la investigacion vy
experimentacion, y considerando que los aspectos estético-fotografico-visuales se integran en
una dimension comunicativa, a todo contenido audiovisual.

Propdsitos

Desarrollar en los alumnos la capacidad de articular el conocimiento proyectual con los
requerimientos propios del area.

Promover la apropiacion de herramientas de andlisis de los aspectos estético-visuales de la
produccion audiovisual.

Favorecer la experimentacion en los procesos de resolucion de las estéticas fotografico-visuales.

Desarrollar en los alumnos el manejo de las herramientas tecnoldgicas necesarias en la gestion
de los aspectos estético-fotogréficos de la produccion audiovisual.

Saberes

El area de “Direccion de fotografia e lluminaciéon” como integrada al proceso de producciéon de




contenidos audiovisuales, desde una dimensién proyectual y en funcion de una necesidad
comunicativa.

La relacién directa entre la estética fotogréfico-visual y los diferentes géneros audiovisuales.

El desarrollo de los aspectos fotograficos en el campo audiovisual, desde una perspectiva
historica, que considere tanto lo técnico como lo artistico.

La practica constante en funciéon de la conceptualizacion estético-fotografica y su implementacion
a través de las herramientas tecnolégicas disponibles.
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